﻿ESTETICA SONATEI Scanned with CamScanner CONTEMPORANE Wilhelm Georg Berger ESTETICA SONATEI CONTEMPORANE o BUCUREȘTI - EDITURA MUZICALA Scanned with CamScanner Scanned with Istoria sonatei contemporane se află în necontenită devenire Ea prilejuiește astăzi poate cea mai aprinsă dezbatere de principii din analele artei sunetelor Tot ce se leagă de teoria compoziției muzicale de supremă complexitate este prins în Vîrtejul ei, în propagarea polidirecțională a unor concepții, metode și tehnici intens particularizate Experiența cumulată pe orbitele parcurse reflectă însăși ordinea dinamică a lucrurilor și a faptelor răsfirate în epocă Memoria sonatei contemporane invită la cercetarea unor legi care au brăzdat evoluția gîndirii muzicale, mar-cînd deopotrivă și căile urmate de gîndirea despre muzică Cercetarea sistematică a realității constituite, întreprinsă din perspectiva prezentului, surprinde mișcarea și transformarea succesivă a criteriilor de valoare pe firul evenimentelor ivite odată cu deplasarea centrelor de greutate și de sprijin Exegeza estetică derivă la rîndul ei din felul în care activitatea de cunoaștere se referă la partiturile existente, situate în planul realizărilor artistice de importanță deosebită Traiectoriile sonatei contemporane denotă nesfîrșite explorări, clarificări, concluzii și deschideri în larg Distanțele care leagă sau separă suișurile și coborîșurile sau ciclicele înaintări în direcții opuse par a fi anevoie de cuprins cu privirea, revendicînd parcă pe alocuri aplicarea unor unități de măsură diferite Semnele prefacerilor calitative în timp stîrnesc mi de puține ori un sentiment de incompatibilitate ce se cere destrămat Firea creațiilor împrăștiate pe pantele mai multor decenii incită la studierea relațiilor mereu modificate și totuși virtual de-finibile în nestatornicia lor, la estimarea raporturilor funcționale active la scara unor clase șl reuniuni mai ample de lucrări Orizonturile sonatei contemporane se configurează din mulțimi omogene sau neomogene de compoziții profilate, in care fiecare partitură reprezentativă se raportează la ea însăși, la cele înrudite sau învecinate, la alte realizări mai îndepărtate sau mai străine de propria ei natură și în cele din urmă la toate celelalte la un loc, punînd în vibrație neștiute strune și trezind rezonanțe anevoie decan-tabile Tabloul schițat solicită descifrarea legilor de organizație și de construcție, adică formularea principiilor șl criteriilor corespunzătoare tematicii propuse Organogeneza sonatei contemporane nu a fost de fel oprită Acesta pare a fi încă în accelerare, în precipitare, luînd în considerație unele aspecte noi, generatoare de restructurări pe termen lung Semnele atestă veritabile tendințe novatoare, deși ele lasă să se întrevadă și o anume stare de echilibru sau de revenire, pe alocuri și o oarecare staticizare în curs de aprofundare Cert este că mobilitatea dovedită în resorturile inventivității compoziționale a favorizat încolțiri dintre cele mai surprinzătoare Noi sisteme de simfonii, concerte, cvartete de coarde sau sonate concepute pentru cele mai diferite ansambluri instrumentale brăzdează această lume în mișcare pluriformă, propunînd la scara marii istorii a artei sunetelor o seamă de transformări fundamentale, învederînd de asemenea dtîtea ieșiri în necunoscut și atîtea întoarceri la matcă Enunțurile de pînă acum converg în sensul imaginării unei metode de analiză compozițională, conturată prin îmbinarea mai multor componente, aptă de a mijloci sesizarea și interpretarea lucrurilor în lumina cunoașterii actuale Oricît de laconice în aparență, enunțurile aleqo-rice învăluie totuși o imensă piramidă în trepte Spațiile din interiorul acestei virtuale piramide — ce simbolizează însăși metatipologia sonatei contemporane — ascund alte enigme Componentele metodei îmbracă laturi și trăsături proprii unor topologii; morfologii, morfogenii și arhitectonici compoziționale Prin urmare, cercetarea topologică a compozițiilor de complexitatea sonatei evaluează locul (topos) și relația (logos) în care se află distribuite entitățile discursului muzical, proiectate atît la scara întregului ciclu de mișcări, deci a formei (sau a schemei Scanned with CamScanner generale) de ansamblu, cit și la cea a părților constitutive și a subsecțiunilor acestora Observația reține (în tot și în detaliu) dispunerea elementelor (de exemplu a motivelor generatoare și conducătoare, a temelor principale sau colaterale, apoi a secțiunilor expozitive, tranzitive, dezvoltătoare, concluzive) și a părților succesive (distinct separate sau legate, închise sau deschise, parțial suprapuse sau intercalate, aflate în poziționări extreme sau mediane, de pildă) Analiza subliniază deci atît poziționarea și funcționarea formativă a entităților tematice desfășurate în discurs, cît și calitatea și natura interrelați-ilor stabilite și întrețesute între aceste elemente supuse mișcării și transformării înlăuntrul unor unități de timp și de spațiu sonor Teoria locurilor și a relațiilor calitativ semnificative insită asupra interimplicărilor posibile în suprafețe oricît de mari sau oricît de mici de-a lungul lanțului de expuneri, dezvoltări, transformări, rememorări și reconstituiri concrete, pentru a formula condițiile în care o sonată își păstrează caracterul ei inconfun-dabil de sonată puternic și necesar individualizată, iden-tificîndu-se pe sine însăși ca operă de artă și totodată compatibilă cu conceptul general căruia i se subordonează Condiția de bază este aici de maximă rigoare în libertate: sonata nu trebuie să devină altceva decît sonată, în virtutea ideii care traversează epocile, oricîte modificări, extinderi sau contrageri ar suferi entitățile situate și totalizate în arcul formei de ansamblu, a totalității compusă și dimensionată prin însumarea unor locuri și relații specifice Varietatea și variabilitatea acestor locuri și relații artistic semnificante care străbat, cuprind și unifică ciclul de sonată, califică implicit și proprietățile mulțimilor de elemente de discurs în desfășurare, efectiv constituante în toate privințele, a reprezentării în formă ca și a e-manării expresive din formă înfășurările în formă și desfășurările din formă mi fac decît să confere relief și forță de comunicare unui conținut existent și perceptibil în consecință Dinamica și simbolica sonatei contemporane se ating și se inter condiționează, oricît de eliptice s-ar arăta traiectoriile parcurse în ambele sensuri, în această imagine se înscriu și componentele de ordinul unei morfologii compoziționale contemporane, prin intermediul cărora se contemplă și se constată felul de ne- Scanned with CamScanner confundat în care particulele motivice sau macrotematice se generează unele pe altele, configurînd calitatea facturii și a formei muzicale în detaliu și întreg Teoria configurațiilor precizează legitățile active în profilarea și dezvoltarea microstructurii și macro structurii compoziționale, specifice în cazul desfășurărilor simfonice, concertante, cameral-orchestrale sau camerale în varietatea tipurilor cultivate (începînd cu monosonata și terminînd de pildă cu dixtuorul pentru un ansamblu de instrumente soliste) Și totuși, pînă și schemele cele mai particulare reflectă ordinea proprie unor scheme generale, a modelelor de gîndire, orientative și poate abstracte în alcătuirea lor laconică Teoria formelor de bază, a figurilor și a formulelor arhetipale, aplicată la legitățile concrete ale configurării și închegării obiectelor compoziționale de natura sonatei contemporane, atrage după sine și studiul comparativ al morfogeniei muzicale, al evoluției configurațiilor tematice plămădite sub forma unor gînduri, motive sau particole muzicale precizate ca atare Morfogenia compozițională evidențiază stadiile contemporane desemnate prin evoluția istorică a conceptelor de substanță muzicală, lucru cu atît mai important cu cît tematizărea ornamentului s-a impus tot mai mult atenției, cu cît plura-lizarea conceptelor de acest ordin a fost practic potențată la infinit, pentru a cunoaște pe de altă parte simplificări peste măsură precum si căderi sub incidența unor conformități perimate sau alunecări în banal și absurd Trecerile din aproape în aproape precum și rupturile, mutațiile sau metamorfozele ivite în perimetrele unor mor-fogenii compoziționale de acuzată ținută modernă oglindesc dinamica modelării în materie de sonată Conștientizarea tuturor componentelor îmbinate după caz și situație se petrece în timpul arhitectonicii compoziționale, înțeleasă atît sub aspectul articulării în întreg a părților unei construcții, cît și sub raportul teoriei sistemelor de sonată aplicată la realitatea metatipologiei contemporane- Multitudinea dispersărilor și contragerilor, a regrupărilor în alt spirit pe care le cunoaște metatipolpgia sonar tei contemporane, precum și diversitatea crescîndă a tehnologiilor aplicate, a raporturilor dintre genuri, specii și forme sau modalități, dintre elemente și aspecte pure sau luate în amestec, dintre procedeele de scriitură Scanned with CamScanner sau mijloacele de expresie și opera de artă — privită că realizare autonomă dar inevitabil situată cumva in lanțul sau in cimpul teoretic infinit al înfăptuirilor istorice —, toate acestea la un loc și încă multe altele, impun acreditarea unei metodologii interdisciplinare, capabilă să abordeze fenomenele (fin și extrem de nuanțat stratificate) din mai multe unghiuri de privire In acest loc intervine exegeza estetică, întregind în lumina unei realități dinamice istoria artei așezată sub bolta sonatei contemporane De aici putem deduce concluzia după care dominantele mobile ca și cadențele interioare, descrise de întreaga literatură muzicală corespunzătoare metatipologiei sonatei contemporane, adică ansamblul partiturilor scrise ce se refera într-un fel sau altul la prezent, la epoca de față, posedă un caracter estetic și evidențiază o destinație de motivație estetică, reflectând totodată fie constantele, fie variantele raporturilor pluriforme, active între mentalitatea artistică obiectivă și cea subiectivă O estetică compozițională de finalitate sau specificitate arhitectonică ar putea să se înfățișeze la rigoare ca o ramură a științei muzicii, chemată să investigheze și să localizeze cu precădere însușirile calitative ale reprezentărilor compoziționale întrunite în forma de ansamblu a unui ciclu de sonată, a operei de artă, desăvîrșită în legea ei Examenul critic al disciplinei insistă de altminteri asupra coroborării cit mai multor relații de interde-terminare, prin intermediul cărora se petrec și se înfăptuiesc atît conceperea și producerea cit și receptarea și interpretarea sonatei contemporane, necesar existentă în și pentru sine, situată în contextul metatipologiei aflată în necontenită mișcare și devenire îh această înțelegere a lucrurilor putem face o necesară distincție între trăsăturile și aspectele care țin de tehnica variantelor categorial diferențiabile sub aspect, structural șl expresiv, de adecvarea reciprocă dintre parte și întreg, și între relevanța acestor elemente în deplinătatea formei de ansamblu Atit frecvența cit și rigoarea construcției monotema-tice in planurile sonatei contemporane obligă întocmai la deosebirea principiilor structurale, cantitativ constructive Noțiunile călăuzitoare ale demersului analitic privind propagarea substanței muzicale (in infinitatea întruchipărilor și varierilor posibile) țin de o concepție care re- Scanned with CamScanner flectă valoarea expresivă cu care este investită materia sonoră în alcătuirea și funcționalitatea ei artistică, de modelarea și arcuirea marilor suprafețe tematice (de orice funcție) care își transmit una alteia informația calitativ semnificantă Raporturile dintre genuri și subgenuri sau specii și subspecii de sonată simfonică, concertantă sau camerală, transformabile în limitele unor clase sau sisteme mult lărgite, precum și în cuprinsul unor forme și subforme intens diversificate, invederează o seama de afinități e-lective, operante chiar și in ciuda unor nepotriviri sau situări la antipod Fixarea genului proxim și stabilirea diferențelor specifice presupune în contextul situațiilor flexibile o mereu înnoită apreciere a experienței acumulate, fiindcă însăși totalitatea creațiilor artistic semnificative se transformă într-un obiect al reflexiei, la rîndul ei și ea supusă mișcării și perfectării Contemplarea filosofică a experienței constituite recurge în spirit estetic la teoria compoziției, rezemîndu-se pe tot ceea ce ține intr-un fel sau altul de știința muzicii Estetica subiectului se subsumează în acest sens esteticii obiectului, celei care se apleacă cu stăruință asupra organicității operei de artă muzicală reperată în dialectica evenimentelor înconjurătoare precum și în totalitatea condomeniilor supuse înnoirii Estetica sonatei contemporane se întemeiază prin urmare pe cercetarea și cunoașterea sistemelor de compoziție, a gîndirii muzicale concretizată în modalitățile de alcătuire a ciclurilor de mișcări, insistînd asupra evidențierii și interpretării relațiilor definitorii, configurate în interiorul unui cosmos teoretic unitar în diversitatea lui cauzală Această delimitare a obiectului decurge din înseși exigențele suscitate de conceptul de sonată, reperat in dinamica existenței culturale' contemporane, în nemărginitele mulțimi ale punctelor de confluență, ale momentelor de corespondență sau similitudine, ale dispersărilor și nonconcordanțelor categorial motivate, fără precedent ca amploare și efect în analele artei sunetelor înțeleasă și investită ca expresie a gîndirii despre muzică, edificată și consecvent condusă în acord cu desfășurarea evenimentelor concomitente sau succesive, estetica, sonatei contemporane stăruie fie asupra modificărilor de echilibru, fie asupra regrupărilor de forțe în timpuri co- Scanned with CamScanner rt municante, descifrînd implicațiile (pe termen lung sau scurt) iscate de confruntări de poziții, aprofundtnd în a-cest context existența și impactul contrariilor axiologic argumentate, reperînd noul în vechi șl vechiul in nou Metoda preconizată ascultă de ceea ce putem numi o estetică a partiturii, a configurației compoziționale definitivată în șl prin textul muzical al autorului, o estetică a realizării, a construcției și a conformației generale, a imaginii sonore și desfășurării stabilite, conceptual obligatorie și stilistic obligantă In acest consens putem întreprinde modulații către o estetică dedusă din voința de d,e stil manifestată de compozitor, către tărîmurile tacticii și strategiei compoziționale, revelate de partitură în suina datelor ei obiective Estetica partiturilor cu însușiri referențiale distinct materializate, oglindește atît de dificil sesizabilul raport dintre jocurile tehnicii de compoziție și cele ale materiei artistic însuflețită, dintre explozii, erupții și focuri de artificii înregistrate într-un domeniu și în celălalt, pentru a indica totuși întîietatea sau suveranitatea tehnicii de elaborare asupra materiei cu care operează, supusă învestirii și înnobilării în sens expresiv, în ideea valorii de comunicare în fond, culminațiile de ordinul tehnicii aplicate se legitimează prin calitățile transformărilor categoriale pe care le poate comporta una și aceeași materie sonoră tematizată, structurată și modelată pentru a putea îmbrăca aspecte, sensuri și ipostaze nuanțate la extrem La acest orizont al valorii recognoscibile, transpunerea metodei de cercetare într-un stil de tratare, investit cu caracter artistic și estetic, constituie fără doar și poate un ideal rîvnit și demn de a fi atins înlăuntrul unei destul de îndelungate perioade istorice, inaugurată la începutul celui de al treilea deceniu al veacului nostru și relativ clar subîmpărțită pe lirîna în faze ale devenirii arcuite în salturi de imprevizibilă deschidere și forță de dislocare, înnoirile în sunet s-au petrecut de predilecție pe versantele tehnicilor de scriitură, ale normelor de alcătuire și reprezentare în formă, de întruchipare (în tipare mai mult sau mai puțin elastice) a substanței artistice Surprinse în concretețea lor, fenomenele șl evenimentele în cauză participă la prezent, la dimensionarea șl profilarea epocii contemporane, distinctiv marcată prin existența unui exploralism poli- Scanned with CamScanner direcțional Spațiul de joc al mentalității (sau atitudinii) artistice de orientare preferențial obiectivă sau subiectivă s-a vădit a fi oferit în aceste condiții de însăși natxira o-poziției dintre ceea ce ține fie de materie, fie de procedeu, deci de contrastul dintre realitatea (și tendința proprie) materiei sonore și expresia acțiunii (sau ficțiunii) artistice, incorporat și oglindit în organismul partiturii finite precum și în cel al unui întreg repertoriu de creații Modelarea și dezvoltarea logică a substanței muzicale s-a ridicat astfel nu de puține ori deasupra problematicii propriu zise, estompînd sau eclipsînd pe alocuri traiectoriile semnificației, ale mesajului artistic de superioară coeziune Ținînd seamă de acest vector, estetica sonatei contemporane circumscrie aria evenimentelor și a fenomenelor adiacente, preconizînd totodată adecvate dezbateri de principii aferente elucidării aspectelor controversate, de interes major Analiza diacronică favorizează așadar delimitarea criteriilor necesare unei retrospective cuprinzătoare, de ținută constatativă, comparativă sau prospectivă, după caz Întrebarea este dacă mișcarea, schimbarea și modificarea treptată sau bruscă a straturilor compoziționale și a mijloacelor de expresie de ținută distinctiv modernă, periodic supuse unor înnoiri sau substituiri impui sionahte, determină cu adevărat adincirea și amplificarea problematicii muzicale declarat modernă; sau, dacă acumulările, selecțiile și opțiunile operate în zonele superioare ale strategiei și tacticii, ale invenției și tehnicii compoziționale, nu concordă cumva cu regenerarea dinlăuntru în afară a conținuturilor de expresie istoricește statornicite și principial apte de a fi repetate pe noile spire ale devenirii u-niversale, desigur în alte medii și sub auspiciile altor deziderate, vizînd o altă finalitate culturală și socială Răspunsul la o astfel de punere în temă răscolește gîndirea muzicală contemporană ca și gîndirea despre muzică, reperate în varietatea modalităților de manifestare, înglo-bînd teoria compoziției precum și disciplinele muzicologiei, adică sistematica științei muzicii încorporată în teoria limbajelor muzicale, în acustica, psihologia, sociologia și estetica muzicală, vizînd deopotrivă o seamă de aspecte particulare etnomuzicologice comparative, sau observații și conotații derivînd din arta interpretării muzicale contemporane Arcuirile trec prin urmare dincolo Scanned with CamScanner de mecanica hicrurilor în sine evidente, angrenând un noian de corelații subtile, adesea încărcate de inefabil Tradițiile artei sunetelor se revarsă în noile albii ale evoluției generale, reverberînd o simbolică imanent muzicală care poate traversa epocile pentru a se înrădăcina în câte un prezent vital deschis înnoirilor și confruntărilor esențiale Procesele de perfectare converg (prin însăși înclinarea balanței) în sensul transformării problematicii moderne îritr-o arhitectonică contemporană, proiectînd teoria sonatei la firmamentul întregii istorii a artei sunetelor Asistăm în această viziune la cea mai contradictorie și sinuoasă ațintire a comportamentului clasic, mai e-xact la cea mai îndelung pregătită și insistent alungită înscriere în clasic din întreaga istorie a sonatei Cea de a patra înscriere în clasic, evidențiată pe răbojul ultimelor trei secole, conferă sonatei noi laturi dramaturgice, manifestate atît în resorturile previzibilității acțiunii sonore cît și cele ale imprevizibilității deznodământului final Rigoarea invențiunii sau asimetria proporțiilor se conjugă cu integrarea, subglisarea și suprapunerea unor principii de formă (de ordinul sonatei, al suitei, fugii, pasacagliei, al marii variațiuni sau al variației continue) structural diferite, fără ca noua cultură a sonatei să le dezică pe cele anterioare Refuzul subiectivității romantice pasional extravertite și diminuarea în consecință (pînă la desprindere sau negare) a valorilor emoționale forjate în dinamica psihică a eului incandescent și proiectate pe fundalul avîritului în vis sau al prăbușirii în stări abisale, apoi repudierea vremelnic pripită și intolerantă a dominantelor romantice de fază tîrzie sau crepusculară, du lăsat să se întrevadă de timpuriu căutarea prin reacție a accesului către clasic, îndemnând la împletiri de filoane în care, totuși, romanticul subzită dacă nu irupe chiar, fie sub înfățișarea problematicii moderne, fie sub cea a poeticii muzicale (programatizată sau absolută) Conflictualitatea discursului sonor, subliniată în totalitatea factorilor congruenți, denotă această stare de fapt Dramatizarea acțiunii și a imagisticii muzicale — sesizabilă în dimensiunile poemului simfonic și ale simfoniei, ale concertului instrumental și cvartetului de coarde sau ale sonatei pentru cele mai variate ansambluri de ca- Scanned with CamScanner meră și cameral-orchestrale (pentru a aminti in acest loc numai cîteva aspecte grăitoare) — comportă pe de altă parte transfigurarea conflictualității spectaculare, du-cînd (în planul expresiei) progresiv la o voita sau scon-tantă obiectivare a atitudinii subiective Clasicitatea modernă se calchează și se ridică cu precădere pe aliniamentele concepțiilor peremptoriu romantice, asimilîndu-și vestigii clădite pe firul epocilor precursoare, coborînd în cicluri și în etape pină în Baroc și Renaștere, depisțînd cu ardoare semnele afectului, încrustate în muzica timpurilor revolute Clasicizarea fenomenelor moderne de compoziție implică contemporaneizarea unor estetici ale trecutului, a-dică actualizarea unor orientări, modalități și tehnici compoziționale precum și renovarea radicală a unor tipuri de forme muzicale de obîrșie contrapunctică Mișcarea de idei condiționează rotirea și convertirea experienței a-cumulate, îndeosebi deplasări ale punctelor de sprijin în cele mai neașteptate sensuri, surprinzătoare prin pene-tranța efectelor degajate Individualizarea operei de artă de natura sonatei contemporane se aprofundează pe fundalul acestei rotiri neîntrerupte, sonata îmbinînd atît ro-manticitatea unor calități expresive cît și clasicitatea unor reprezentări în formă Clasicizarea elementelor definitorii se accentuează în noul simț al melodiei, al armoniei, polifoniei, timbrologiei, al structurilor ritmice intens complicate în suprafețe mici sau foarte întinse Pînă și cele mai insolite criterii de limbaj socotite imuabile cîndva, s-au supus acestei clasicizări care a cuprins în cercuri expansive imensitatea momentelor configurate în morfo-genii, morfologii și topologii de referință compozițională De aici poate fi dedusă direcționalitatea clasicizantă a tensiunilor exponențiale, concordate într-un fel sau altul la nivelele formei de ansamblu de specificitatea sonatei contemporane Iar individualitatea sonatei contemporane, privită ca operă de artă muzicală în sine desăvîr-șită și legitimată prin înseși premisele ei, exprimă cu fidelitate tocmai aceste comandamente ale clasicizării moderne, ale refacerii șl perpetuării sonatei în spirit contemporan Diferențierea tehnicilor de construcție, de imaginare și reprezentare fonică a proiectului compozițional corespunde aici în bună măsură dorinței de valorizare concretă Scanned with CamScanner a tehnicilor, inspirația plecînd in acest caz de la datele materialului forjat și selectat cu grijă, estimat sub raportul pregnanței, al rezistenței la travaliu, al probabilității de a siq>orta deopotrivă încărcături considerabile cît și rarefieri duse pînă la maximă transparență Opacitatea imaginii sonore, atît de acuzata în faze mai timpurii, cedează sub presiunea gradelor sau coeficienților de claritate, fiindcă însăși percepția analitică predomină asupra celei globale, sublimarea, cristalizarea și specializarea principiilor de scriitură fiind efecte ale clasicizării gustului muzical Sistemele și clasele de limbaje modale, atît de intens cultivate în epocă, apoi tehnica variantelor, a reducției la cicluri, serii sau grupe de variante, au urmărit în fond nu atît evoluții uniplane cît mai degrabă expansiunii poliplane, grăbind generalizarea tehnicilor de scriitură oricît de particularizate în principiu, participînd așadar la decantări în clasic Înnoirile cunoscute de so-nanțele armonice și timbrale, de gesturile și figurile melodice au fost acomodate fie în sensul accelerării lăuntrice a evenimentelor formative, fie în sensul ralentării transformărilor structurale, fapt subliniat și de înnoirea instrumentarului sau de mînuirea lui schimbată, de juxtapunerea în sinteză a unor tehnici avansate sau de purificarea unor soluții configurate Noua înscriere în clasic ține astfel de evaluarea critică a raporturilor dintre stringența convențiilor și flexibilitatea premiselor adecvate sonatei contemporane, dintre natura invenției spontane și caracterul calculului premeditat, dintre dramaturgia prestabilită și prezumția drumului în lucru, a elaborării pe parcurs, dintre preponderența dinamică sau statică a operei de artă muzicală Alte raporturi determinante în acest proces pot fi cele care se referă la dispersarea sau contragerea maximă a entităților tematice sensibil contrastante, la menținerea sau neglijarea controlului armonic pe verticala sau orizontala desfășurării sonore, la dispunerea repetitivă sau nonrepetitivă a valorilor principale de discurs, la ierarhizarea nivelelor și a straturilor de desfășurare sau egalizarea in importanță a traseelor angajate Clasicizarea ariei de probleme decurge indubitabil din modificarea acestor raporturi care ascidtă de firea frumosului, de sublimarea și adeverirea calităților chemate să manifeste frumusețea realizării artistice Scanned with CamScanner Actualitatea sonatei contemporane aste Indiscutabila șl autoritar confirmată, iar periplul al sa dtisăvîrștișia in sferele muzicii simfonice, concertante jd du cameră, fără a se opri aici, in măsura în caro forma muzicală îșl configurează odată cu ea conținutul el muzical, conținutul re-prezenttnd țd letjitimind la rlndul Iul forma de ansamblu a operei de artă, finită {d împlinită în totalitatea părților $d momentelor componente, a laturilor inseparabile ce se acoperii necesar reciproc la scara întregului, sonata contemporană îyl încoronează propria el idee Dezvoltarea i-deii în noi condiții îi confirmă esența șl viabilitatea So-sata contemporană iși subsumează totodată — desigur prin înglobare selectivă — varietatea sistemelor șl soluțiilor de ordinul sonatei moderne, romantice, clasice șl preclasice, cuinulînd pe firul epocilor șl al secolelor mal îndepărtate însăși informația artistică furnizată de practica instrumentală a Renașterii și a Evului Mediu, trăgîndu-și pe de altă parte o seamă de seve din straturile fără de vîrstă ale cîntecului și jocului popular, ale melosului șl instrumentalismului de pretutindeni Universalitatea acestor demersuri conferă funcționalitate și viabilitate pînă și unor rudimente de intonație și de sonanță, discrete și aparent neglijabile, accentuarea elementarității venind și ea in sprijinul unor redefiniri și reconstituiri fundamentale Memoria tradițiilor este trezită în fel și chip, iar nimic nu mai pare a fi stins pe vecie Dinamica evidențiată în timpurile largi ale unor morfogenii, morfologii și tipologii mai mult sau mai puțin corespondente sau distincte, a-testă întocmai pătrunderea lucrurilor învăluite în negura timpurilor și trecerea intuiției pînă la limanurile Antichității Revigorarea particolelor sau a sistemelor de limbaj, redescoperirea unor virtualități nealterate ascultă de tendințele transformatoare declanșate de omul de azi I-mensa și atotcuprinzătoarea retrospectivă la scara timpurilor, generată și întreținută de curentele moderne și contemporane, a condus și la o nouă atitudine adoptată față de cultura sonatei văzută ca un întreg, supraordona-tor prin înseși calitățile și proprietățile multiform nuanțate pe care le dețin șl sugerează părțile constitutive, a-dică marile creații plămădite în decursul epocilor corelate Cultura sonatei își măsoară la rlndul ei tăriile cu puternica cultură a suitei Stimulul exercitat de absorbirea sonatei în suită și apoi de resorbirea suitei din sonată, pe Scanned with CamScanner calea difuzării omnigene a celor două principii călăuzitoare dc-a lungul ultimelor ijatru secole, structural diferite șl totuși strîns împletite prin însăși intercondiționarea lor reciprocă, a asigurat nu numai cursul firesc al evoluției istorice, netezind pînă la urmă semnele unor discontinuități momentane și conjuncturale, ci și însăși dezvoltarea poliplană a artei sunetelor în succesiunea etapelor contemporane Luate la un loc, atît lumea sonatei cît și lumea suitei dendtă în consens final (și specifică totodată) ceea ce ține de esența arhitectonicii compoziționale, a științei și artei formelor muzicale însuflețite în și prin cînt, în și prin desfășurarea integrală a mesajului artistic, a conți-nutlui de expresie, a semnificației emoționale zidită în opera concepută și imaginată, dăltuită și configurată grație naturii intime a actelor de creație în cele din urmă, con-formarea conținutului precum și con-figurarea formei semnificante, purtătoare laolaltă a fondului de idei menit receptării și interpretării sensibile sau raționale, gravitează puternic în cîmpul irractic neîngrădit al arhitectonicii muzicale, al teoriei sistemelor de compoziție Rolul gîndurilor muzicale, ordonatoare, formative și unificatoare în varietatea întruchipărilor și a funcțiilor posibile în planurile expresiei și ale comunicării artistice, se accentuează în consecință în ansamblul transformărilor efectuate Teoria sistemelor de compoziție reunește în această perspectivă totalitatea factorilor formativi și constructivi, întregul arsenal al mijloacelor adunate, puse și aflate în mișcare, vibrînd în circulația valorilor Arhitectonica muzicală străjuiește în acest sens — prin localizare la obiect — tot ceea ce se întîmplă între primul și ultimul sunet al unei compoziții de mare sau mai restrînsă întindere, legînd de asemenea geneza piesei (și implicit fazele proiectării și imaginării treptate) de existența ei autonomă ca operă de artă finită Configurația arhitectonică a formei de ansamblu, a felului de a fi șl de a se exterioriza a întregului, adăpostește simbolica mesajului muzical, condensată în vibrația și echilibrul părților, în raportul elementelor legate într-un tot ce se distinge la rîndul lui pe fundalul momentelor premergătoare, conturîndu-se o dată mai mult în ambianța creațiilor concomitent sau ulterior durate Scanned with CamScanner — Estetica sonatei contemporane Estetica sonatei contemporane se află așadar cuprinsă în dimensiunile gîndirii muzicale de dată ?nai recentă Reflectînd evoluția unei metatipologii dinamice* de genuri, specii și forme muzicale, ea este chemata sa evidențieze legile de ordine care guvernează aceasta gîndire creatoare în suma aspectelor artistic edificatoare Raportul dintre gîndire și artă, dintre artă și teoria compoziției, dintre teoria compoziției și teoria sonatei constituie temeiul unor considerații detaliate, de vreme ce exegeza tinde să contragă în șiruri de sinteze integratoare varietatea excepțională a fenomenelor particulare în această interpretare, estetica sonatei contemporane se identifică cu o arhitectonică de accepțiune intrinsec muzicală, cu o teorie a sistemelor compoziționale aplicate în procesul de făurire a operei de artă muzicală, cauzal legată de natura și de dialectica metatipologiei aflată în expansiune în sensul cel mai larg al designației, estetica sonatei contemporane poate fi descrisă și ca o conceptual nuanțată artă de a conduce vocile, ca o artă înnoită și necesar concentrată asupra conducerii vocilor esențialmen-te instrumentalizate, substanțial fundată pe modelarea, desfășurarea și dezvoltarea gîndurilor muzicale Transformările topologice operate în circuitele speciilor și subspeciilor de sonată au putut fi obținute numai și numai în virtutea unor morfogenii intens diferențiate, care au pus în evidență noi și noi calități aferente gîndurilor muzicale adecvate la rîndul lor cerințelor ridicate de tipurile de scriitură și de tratare stringent particulare Iar în sensul cel mai restrîns al designației, reducerile la esență concordă de asemenea cu această definire, ceea ce pune în evidență faptul ca în centrul unui univers în mișcare se așează o mereu înnoită artă de a conduce vocile instrumentale, de a corobora planurile, structurile și părțile unui întreg, a unei opere de artă, desăvîrșită în formă și conținut, în conformație, expresie și semnificație Contemplată în prespectiva deschisă de ceea ce am numit a fi Exploralisinul polidirecțional al secolului al XX-lea, estetica sonatei contemporane îmbracă nu numai caracterul unei arhitectonici limitată la obiect, ci oglindește deopotrivă și o seamă de trăsături ce se motivează ca ținînd de sferele problematicii sau poeticii muzicale, de existența unor anteriorități istorice și stilistice mai vaste Extinzînd și aprofundînd însă totodată alte și alte Scanned with CamScanner semne mai mult sau mai puțin accentuate, estetica sonatei contemporane poate fi asemuită și cu o poematică, axiomatică sau euristică compozițională întrepătrunderea unor filoane și complementaritatea unor fațete conferă esteticii sonatei contemporane o complexitate întru totul ieșită din comun în această accepțiune, estetica sonatei contemporane are menirea de a sesiza mulțimea corelațiilor exemplare care asigură și relevă coerența și organicitatea unei meta-tipologii istoricește constituită și aflată în progresivă extindere, înglobînd domeniile simfoniei, ale poemului orchestral, ale concertului solistic sau cvartetului de coarde, de pildă; concomitent însă ea este solicitată să demar-cheze deosebirile structurale față de constelațiile altor metatipologii de genuri, specii și forme muzicale de natura operei, a baletului, a suitei de orchestră, ciclului de piese instrumentale, a cantatei sau oratoriului Conformarea arhitectonicii compoziționale, proprie sonatei contemporane pe versantele disponibilității și creativității muzicale, implică cunoașterea unui tot, fără de margini, plin de consensuri orientative Pe de altă parte, estetica sonatei contemporane se traduce în martora inserării și integrării progresive a tipologiei sonatei preclasice în înseși coordonatele metatipologiei moderne, fapt care conduce la extinderea considerabilă a domeniilor de cercetare, la estimarea conclu-zivă a limitelor și posibilităților concrete în această situație se impune nu numai o reconsiderare a canoanelor de frumos, legate de practica de compoziție și investite la vremea lor cu un pronunțat caracter normativ, ci și o nouă interpretare întreprinsă din unghiul de vedere al prezentului asupra artei și gîndirii muzicale preclasice, asupra nașterii și ramificării modalităților de alcătuire a discursului muzical în genere, coborînd în adincul veacurilor, a marii istorii a artei sunetelor Estetica sonatei contemporane compară în consecință la această vastă scară atît principiile de scriitură cît și normele stilistice și tehnice prin care soluțiile concretizate își află funcționalitatea lor distinctivă Ea contemplă sistemele și modalitățile particulare la firmamentul a-celor criterii axiologice care traversează epocile și se diferențiază necontenit în multitudinea tendințelor și curentelor novatoare în fluxul acestor simbioze și mutații, Scanned with CamScanner exegeza urmărește luxurianța arhitectonicii, întrupată în mărețe șiruri de opere de artă ce se înalță din depărtări pentru a căuta armonia și zenitul altor depărtări Istoria, memoria și organogeneza sonatei contemporane se supun actualizării estetice, întreprinsă prin consecventa situare a arhitectonicii compoziționale în sfera cunoașterii muzicale de cuprindere filosofică Lucrarea de față reprezintă partea finală a unui ciclu de cinci volume, format din: Estetica sonatei baroce; Estetica sonatei clasice; Estetica sonatei romantice; Estetica sonatei moderne Încheierea dedicată esteticii sonatei contemporane își propune prin urmare o ducere la capăt a unui drum deschis în spiritul unei concepții unitare De aici înainte, cuvintele încearcă să deslușească muzica timpurilor, cercetată în atmosfera scînteietoare proprie unei actualități efervescente Scanned with CamScanner CONCEPTE Șl ASPECTE Scanned with CamScanner Unul din conceptele fundamentale cu care operează gîndirea muzicală contemporană definește acțiunea de a dezvolta întrebarea cheie care se ridică, se referă la ce anume se dezvoltă sau urmează să fie dezvoltat prin acte de creație Înaintea acțiunii de dezvoltare propriu zisă există deci un subiect potențial, un gind muzical formulat ca atare sau o succesiune de elemente de acest fel, un model înfățișat, perceptibil într-o expunere concisă și amănunțită totodată, apt de a suscita o dezvoltare sau alta, de a comporta forme ale mișcării coordonate prin voință și de a primi prin urmare o seamă de dezvoltări variate Problema principală constă așadar în determinarea punctelor și pozițiilor de plecare, fiind legată de cel puțin alte două întrebări deosebit de importante: în ce sensuri expresive și cit anume (sau pînă unde și în ce context) pot fi dezvoltate entitățile de referință deliberat statuate, presupunîndu-se (adesea fără suficientă acoperire) că tot restul ar decurge din aplicarea măiestrită a unor criterii, norme, metode și tehnici compoziționale, logic sau intuim* adecvate scopului propus Ceea ce ființează înaintea actelor dezvoltătoare interesează cu precădere gîndirea compozițională, subînțe-legîndu-se că acest ceva trebuie să conțină în germene substanța purtătoare precum și suportul desfășurării ulterioare Mentalitatea contemporană amplifică și adîncește tocmai această viziune, orien-tînd teoria compoziției în direcția unor mutații structurale Astfel se accentuează ansamblul aspectelor care țin de pregătirea, premodelarea, facerea și stabilirea materialului de bază (Ma-terialerstellung), în virtutea căruia se petrece dezvoltarea sau desfășurarea ideilor muzicale conținute în materialul tematic sau moti-vic prefixat și articulat, destinat și supus prelucrării Alcătuirea premiselor pregnant distinctive a căzut tot mai mult sub incidența gîndirii științifice, a unor raționalizări suplimentare duse pînă în pragul actelor de programare integrală, pînă la atingerea unor gra- de de nonsens artistic și estetic Aici se frînge îndeobște înaintarea, deoarece se impune întrebarea de neocolit dacă nu cumva tendințele extramuzicale au fost pînă la urmă cauzele unor modificări mijlocite sau nemijlocite), ivite și încrustate în fel și chip în toate formele de apariție sau de înfățișare ale substanței muzicale Sigur este că și sensibilitatea artistică, surescitată de necesitatea imanentă expresiei muzicale intens potențată, a luat parte la această dezvoltare adînc implantată în solul istoriei, al realității culturale Dar șirul întrebărilor rămîne deschis, ca și cel al răspunsurilor Lucrurile nu sînt chiar atît de simple cum par a fi, atunci cînd avem în vedere multitudinea tendințelor și aspectelor dezvoltătoare, de pildă cele de ordin melodic, armonic, contrapunctic, metro-rit-mic, agogic, timbral sau tectonic, aflate în intercondiționări complexe în contextul unor situații concrete Modernitatea conceptului de dezvoltare muzicală se profilează sub acest raport și în acest cuprins considerabil extins Exploralismul polidirecțional al secolului al XX-lea răsfrînge în bună parte în cîmpul creației compoziționale interpretările conferite conceptului de dezvoltare, aplicat la natura (și posibilitatea de valorizare poliformă a acestei naturi generatoare de dileme) proprie mulțimilor sonore puse în mișcare, în acțiune Accepțiunile acțiunii de a dezvolta o materie sonoră, investită cu o ordine interioară, vizează aici forme de mișcare și grade de diferențiere evident superioare, antrenînd domenii dotate la rîndul lor cu propriile lor trepte de dezvoltare calitativă în circuitele unor distribuții cantitative în consecință, întregul univers al artei sunetelor poate fi conceput în spirit contemporan ca un sistem de procese de dezvoltare, incluzînd subsisteme fie ultrastabile, fie multi-stabile, care pot asigura variante de adaptare tot mai noi Limitele acestor extinderi progresive, previzibile sub aspect practic și calcu-labile în lumina experienței imaginate și memorizate, preocupă de mai multe decenii încoace gîndirea muzicală Producerea materialului inițial, pe calea unor morfogenii compozițional direcționate, capătă în aceste condiții o importanță progresiv mărită Istoria sonatei, deopotrivă a celei preclasice, clasice, romantice și modeme, poate fi închipuită sub acest aspect ca o întîi mai lentă și apoi din ce în ce mai accelerată îndepărtare față de elementele de limbaj, stabilite prin convenții, existente și generalizate ca atare în consensul descris prin evoluția genurilor, speciilor și formelor muzicale, deci ca efect al unei relative înstrăinări față de lucrul dat Istoria sonatei contemporane pare să indice dimpotrivă o nouă afundare în straturile mai adîncl ale elementelor de limbaj constituite în mari unități de timp, verificate și decantate La această apropiere Scanned with CamScanner ъ -ri te ir a-tă le id re, it-n-lui est -po-ЭІІ-na-aiș- âtită •di-I lor mor me-pro-ulti— itele Icu-î de :om-gre- ro- mai >nte-itare mu-t Is-ifun-tuite piere dinamică se asociază și o nouă înțelegere a sistemelor modale de pretu-tundeni, precum și formarea unor sisteme modale de specificitate contemporană Teoria muzicii preconizează aici o seamă de soluții originale ce converg (în varietatea lor posisibilă) în direcția particularizării acțiunilor de dezvoltare O sumară retrospectivă, efectuată în linii mari și inevitabil mult simplificatoare, reliefează contraste izbitoare Bunăoară în Baroc, teoria compoziției nu dispunea încă de ceea ce într-o viziune modernă se definește a fi un concept al dezvoltării, limbajul curent al vremii apelînd la termenul de elaborare (elaboratio) care, prin analogie cu retorica, desemna în general realizarea unei piese sau a unui ciclu de mișcări, întreprinsă și asigurată prin frumoasa depanare a unor invenții muzicale, prin toarcerea pe mai departe a unor linii melodice, a unor motive sau nuclee distinctive Cită artă și cîtă știință de carte presupunea această valorizare a unor bune și frumoase invenții muzicale, încadrate în tipare nespus de libere în rigoarea pe care o impuneau, cîtă tehnică se ascundea în sfera elaborării perfect proporționată în echilibrul ei firesc, toate acestea rămîn deocamdată în afara razei de observație Fără îndoială, ideea dezvoltării exista și era dată de multă vreme, cel tîrziu de cînd compozitorii obișnuiau să desfacă liniile și motivele melodice în particole, de cînd elementele tematice puteau fi augmentate sau diminuate, prelucrate în modulații, cantitativ reformu-late sau regrupate și răsturnate sau inversate, variat orînduite și astfel discret amestecate sau relativ recaracterizate, fără ca prin elaborare, invenția în cauză să-și piardă identitatea de sine Arta preclasică în materie de compoziție de situează așadar mai degrabă pe linia unei evoluții limitate, oglindind forme sau modalități de dezvoltare incipientă care se păstrează necesar în matricea uneiași aceleiași calități fundamentale, deschisă mai mult unor modificări progresive decît unor transformări radicale în salturi calitative care, oricum, nu aveau voie să ducă în planul expresiei la convertiri în categorii contrare, la depășirea sau negarea calității inițiale Designația „durchfuhren" echivalează după anul , în graiul vremii lui Bach, îndeosebi cu trecerea și conducerea unor bune invenții printr-o voce sau printr-un ansamblu de voci, de la un capăt al piesei, procedeul de bază al scriiturii și tratării (în tipare de forme nondezvoltătoare în principiu și monotematice în esență) fiind aici cel al imitației, al imitației motivice, proiectată prin intermediul țesăturii motivice în întregul spațiu al construcției sonore Aplicarea consecvent formativă a imitației motivice conferă rezultatului elaborării o desăvîrșita unitate și omogenitate arhitectonică Tn teoria fugii, gîndirea muzi-cală preclasică ati*ibule conceptului de dezvoltare o funcționalitate Scanned with CamScanner tectonică, specificînd în acest fel apariția temei (sau a temelor) de fugă în postură de dux sau comes, reperată și poziționată în desfășurarea vocilor angrenate Frămîntarea materiei tematice se întețește în diviziunile colaterale, tranzitive sau discret prelucrătoare din cadrul fugii preclasice, în secțiuni aproximabile unor divertismente, episoade sau interludii care nu părăsesc de regulă sfera imitației Sesizăm aici unul din motivele care au îndemnat gîndirea muzicală contemporană la renovarea unor vechi principii de scriitură, în fond de plămădire și forjare organică a materiei sonore tematic conducătoare, desfășurată în virtutea unor procedee imitativice îndelung și consecvent arcuite, nondezvoltătoare în planul formei muzicale de ansamblu Clasicismul timpuriu coincide cu acreditarea dezvoltării în forme muzicale de tip dezvoltător, a acțiunii de dezvoltare luată ca expresia procesului legic al modificării subiectelor și aspectelor tematice, ca proces în interiorul căruia se impune o tendință, manifestând o trecere a calităților de la forme mai simple (sau mai mici) la forme mai complexe (superioare sau mai mari) Dezvoltarea tematică surclasează imitația motivică, imprimînd acesteia sensuri și ipostaze expresive categorial diferite, disociindu-i aspectele și înțelesurile prin transformări nelineare Principiul clasic al travaliului multiplu este purtătorul acestei torțe aprinse Nașterea și dimensionarea treptată a „marii sonate‘f clasice este un rezultat obținut cu greu, o împlinire îndelung pregătită, căreia i se alătură în curînd ascensiunea „sonatei libere“ La începutul veacului trecut, cînd cumpăna dintre clasic și romantic urma să se încline în favoarea mentalității romantice (fapt previzibil dar încă nedecis pe atunci), discursul muzical se impunea vertiginos ca proces, ca mărturia unei lumi sonore cuprinsă de mișcări, de modificări, transformări și dezvoltări continue, ceea ce a făcut ca gîndirea muzicală să insiste tot mai mult asupra relației dintre mișcare și dezvoltare Evoluției localizată în interiorul părților (monotematic expozitive și rectilinii desfășurătoare) îi corespunde acum dezvoltarea substanței prioritar multite-matice, răsfirată în întregul perimetru al părților constitutive, configurate în cadrul lărgit al sonatei clasice, al marii sonate sau al sonatei libere Părțile îngemănate sînt aici fie de tip bite-matic (forma sonată) sau politematic (forma rondo), fie de tip monotematic (ciclu de variațiuni ornamentale și de caracter), formele de lied tripartit, de lied variat, lied-sonată, de menuet și scherzo, de fugă-sonată și sonată-fugă sau cele aferente ciclului de duble variațiuni marcînd momente de trecere între extreme, îmbrăcînd aspecte substanțial dezvoltătoare Scanned with CamScanner ie а- in e, lă id -Și ie ie ia за e-ai a- le nd Condiția mișcării și aceea a dezvoltării în tot și în parte rezidă în acest stadiu în unitatea dialectică a contrariilor Unitatea contrastelor de factură se transformă într-o unitate a contrariilor de structură și expresie în marile genuri ale muzicii preclasice, contrastul asigurat în interiorul concertului, suitei sau sonatei rezulta din alternarea tipurilor de mișcare (repezi și lente), din alternarea tipurilor de scriitură (contrapunctice sau adecvate monodiei acompaniate) precum și din alternarea spectrelor sau registrelor timbrale (după modelul oferit de relația concertino-tutti) Recurgînd la sinteze integratoare, selectiv și disjunctiv dinamizatoare, atitudinea clasică urmărește cu insistență crescîndă integrarea entităților tematic opozante, atît în cadrul expozitiv al părților principale, cît și cel al ciclului de mișcări Secțiunile propriu zis dezvoltătoare sînt martore ale potențării contrariilor tematice, culminant arcuite de regulă, pentru ca repriza și coda să marcheze rezolvarea conflictului ideatic De aici decurge impresia unei dezvoltări permanent întreținută, subliniată prin alungirea și intensificarea progresivă a secțiunilor dezvoltătoare și concluzive Dinamizarea și varierea (pînă la modificare și transformare expresivă a reprizei și a codei, sau inserarea nepregătită a unor noi aspecte tematice în episoade conflietual gradate, toate acestea și încă multe altele amplifică jocul imprevizibil al contrariilor investite cu o încărcătură ardent e-moțională Totuși, oricît de mari și bogate în efecte de consecință se arată a fi dislocările și mutațiile efectuate sub aspectul dramaturgiei și arhitectonicii muzicale, există o limită și o măsură în tot și în toate Și nu întîmplător, gîndirea muzicală contemporană, a-plecată asupra polifoniei bachiene precum și asupra formei beetho-venîene, văzute ca momente ale unor maxime condensări șî însumări ale experienței creatoare în plan artistic și ca repere sigure ale cunoașterii, stăruie asupra naturii acestor limite și măsuri de specificitate clasică Ceea ce ține de procesualitatea unor mereu înnoite înscrieri în clasic, de clasîcizarea formei și a semnificației artistice, ascultă de trunchiul unor legități comune Unul din contemporanii clasicilor vienezi — Heinrich Christoph Koch — a definit conceptul de dezvoltare în muzică — în Musika-Usches Lexikon (în două volume), Frankfurt am Main, —, acesta constînd în „păstrarea și continua tratare a gîndului principal, în diferite întorsături (Wendungen) și modificări (Modifikatio-nen)“ Dezvoltarea vizează cu insistență gîndul principal (Hauptge-danke), din care se trag toate filoanele colaterale, discret dezvolta-bile în virtutea unei obîrșii comune Definiția referitoare la prelucrarea unei teme a unei compoziții reflectă ceva din ordinea sădită Scanned with CamScanner în desfășurarea fugii, dar acțiunea de dezvoltare presupune în planul sonatei o data mai mult un cîștlg în masă și volum, alegerea unor teme dezvoltabile ca atare, deci atingerea unor diferențieri calitative îndeaproape stăpînitc, apte de a depăși în efect cadrul unor secțiuni particulare Sonata romantică extinde aceste fundamente clasice, consfiin-țind acțiunea de dezvoltare fie ca augmentare, diminuare sau repetiție, fie ca conlucrare în unitate a contrariilor Succesivele ramificări și întrepătrunderi ale concepțiilor și tehnicilor de scriitura instrumentală impun în acest context revirimentul polifoniei, întemeiată pe imitarea contrastantă și pe contrapunerea complementară a entităților tematice (motivice), supuse de altfel și unor transformări de tip variativ, frecvent distribuite în trasee și straturi juxtapuse Epoca intenselor dezvoltări tematice de natură tonală, deschisă unor supraorganizării de acest ordin prin însăși necesitatea ațintirii unor sinteze integratoare, realizabile prin urmărirea mai multor căi posibile, cunoaște totuși o nedisimulată reținere în formularea accepțiunilor reunite în cuprinsul noțiunii de dezvoltare Pe panta evoluției culminant romantice, generalizările teoretice observă o inevitabilă ținută clasicizantă Lămuritoare în această privință se arată a fi formulările poate mai puțin ilustre dar, în schimb, tipice sub raportul mentalității împărtășite la sfîrșitul de veac, pe care le desprindem din paginile unei cărți de largă circulație care își propune să îmbrace caracterul unei enciclopedii a întregii arte a sunetelor: Handbuch der Musik Eine Encyklopâdie der ganzen Tonkunst (He-rausgegeben von Friedrich Bremer, Verlag Philipp Reclam, Leipzig ) Pornind din trunchiul tradiției consolidate, precizările se în-șiruie după cum urmează: „dezvoltare înseamnă, anume în fugă, re-portarea temei sau a gîndului principal dintr-o voce în alta, precum și conducerea pe mai departe (Fortfiihrung) a unui motiv principal prin părțile separarte ale unei compoziții" La rîndul lui, conceptul de temă echivalează cu: „fraza principală, gîndul fundamental care stă astfel la baza unei piese, diviziuni sau părți muzicale îneît să revină în desfășurarea compoziției în diferite întorsături armonico-melodice și tonalități precum și în felurite modificări Se deosebesc aici teme principale, care cuprind conținutul de stare și expresie (Stimmungsgehalt), adică motivele unei compoziții, și teme colaterale ce se situează în chip analitic, contrastant și repetitiv pe lîngă gîndul principal ( ) Travaliul tematic înseamnă: a) subdivizarea și modificarea gîndului principal în interludiile fugii; b) în muzica instrumentală, subdivizarea și libera dezvoltare a temelor și motivelor proprii frazei principale, transformarea și restructurarea a-cestora în sens ritmic, armonic și melodic " Organizarea virtual mo- Scanned with CamScanner notematică a marilor forme muzicalo de specificitate instrumentală determină în același timp și potențarea aspectelor polimelodice, deci diversificarea criteriilor de distribuție, efectuată prin dezvoltarea concomitentă sau treptată a mai multor clemente contrastante, prin transfigurarea imitației în dezvoltare reală Operarea deliberată cu cele patru stări ale temei se intensifică în consecință în domeniile speciale alo tehnologiei muzicale, strîns legate de dramaturgia sonatei Suprapunerea stărilor, dată prin procedee de răsturnare în oglindă și de citire recurentă a entității tematice de referință, accentuează astfel variabilitatea raporturilor de subordonare și de incluziune, înnoind sfera amplificărilor în desfășurare sau dezvoltare tematică, conducînd la rcstrîngerea sau dizolvarea secvențărilor teoretic gradabile Ia nesfîrșit, apte de a fi răspîndite oriunde Modernizarea progresivă a tehnicilor de scriitură contrapunctică implică așadar actualizarea principiilor preclasice de ordinul imitației lineare, aplicate în sens distributiv în acest spirit, fuga înseamnă „numele acelei forme muzicale polifone care, din pricina mijloacelor tehnice și intelectuale solicitate de tratarea ei artistică, se cere considerată ca reprezentînd cea mai înaltă și dificilă sarcină a compoziției muzicale u Tipologia sonatei romantice simbolizează în a-ceste condiții tot ceea ce putea ține într-un fel sau altul de înfloritorul „stile fantastico", de stilul instrumental liber, supus, unor organizări severe, desigur nu în ideea unor reduceri la scheme ci în ideea unor deveniri convergente, a unor desfășurări împlinite în forma de ansamblu a ciclului de mișcări La acest orizont, designația de stil se referă, „în sens figurat", la: „modalitatea de expresie, felul de scriitură, forma condiționată prin conținut în contextul reprezentării unor idei muzicale Menirea stilului o constituie și în arta sunetelor exprimarea pură, clară și eficientă a adevărului, a frumuseții și profunzimii sentimentului Un stil bun trebuie să fie în principal obiectiv, pentru a se păstra liber de afectare, emfază și manieră " în această lumină bogată în nuanțe clasicizante, estetica este „știința despre frumosul în artă, cu evitarea a tot ceea ce ține de lucrul urît, comun și mărunt " Accepțiunile estetice ale ne-frumosului artistic rămîn în afara considerației Ia obiect Acțiunile de dezvoltare gravitează în cele ,din urmă parcă mai puțin în dimensiunea prelucrării tematice propriu zise, comutîndu-se mai degrabă în cea a restructurării și reprofilării tematice sistematic înlănțuite, odată cu concentrarea atenției asupra formelor particulare de canon Aceste fenomene se arată a fi din ce în ce mai prezente și extinse în cursul modernizărilor substanțiale de natura facturii compoziționale înclinată în direcția supraorganizării devenirii muzicale, conceptual motivată prin legitatea internii care străjuiește Scanned with CamScanner procesele artistice suscitate do realizarea în tot și în toate a operei de artă muzicală Sonata modernă merge mai departe pe acest drum, punînd în perspectivă necesitatea contragerii și îmbinării elementelor situate fie în liniile ascedente, fie în cele descendente ale evoluției continue precum și ale dezvoltării tematice discontinue, admițînd formarea și interpolarea (nepregătită a) unor calități, categorial străine de ceea ce se urmărea în clasicism ( ca și în romantism) prin „păstrarea și continua tratare a gîndului principal" Locul unor „întorsături" și „modificări" este luat de transformări structurale, ciclic potențabilc, mult extensibile sub raport sistematic sau rapsodic Supralicitarea posibilităților de dezvoltare melodică duce la insistente reducții de ordinul dezvoltărilor armonice, ritmice, timbrale, la un transfer de procedee și mijloace, la combinări caleidoscopice In plus, cultura formelor contrapunctice se integrează și mai puternic în cultura sonatei, iar tehnicile variaționale tind să domine diviziunile principale ale ciclului de mișcări Sonata contemporană reflectă în consecință multitudinea formelor do apariție ale substanței tematice, guvernate prin criteriile de modelare a materialului de bază, divers și diferențiat la rindul lui, totuși convergent în ideea unei unități superioare, sistematic motivată, a unui material care poate călăuzi procesul compozițional Inventarea și forjarea materialului tematic, în virtutea unor morfologii organice sau sintetice, conduce la acreditarea axiomei după care, prin modelarea materialului, forma s-ar naște mereu din nou, comunicîndu-și conținutul expresiv Depășirea schemelor de formă muzicală se petrece în multe cazuri în acest fel Suspendarea dualității conținut-formă, atît de încercată în resortul speculației, pare să fie mai frecvent argumentată în sensul unei dezvoltări permanente cu faze mult diferențiate, continuu activă și bogată în trimiteri variaționale, manifestată în întregul ciclu de mișcări, arcuită deopotrivă peste totalitatea momentelor expozitive, dezvoltătoare, concluzive și de încheiere, diferit distributive și nuanțat funcționale în marele întreg al formei de ansamblu Aspectele arhitectonice nu mai pot fi astfel desprinse de suma momentelor de conținut expresiv pe care le cuprind și comunică Mutațiile acutizate în decursul primului pătrar al secolului nostru au ambiționat dezvoltarea nemărginită a tehnicilor de punere în evidență a substanței muzicale, dar nu și dezvoltarea infinită a subiectelor alese Poate aici so află un punct de cotitură Materialul de bază se lasă din nou țărmurit (de la caz la caz), decantat și limpezit prin înseși cerințele formulate sub raport compozițional, în concordanță cu dramaturgia muzicală preconizată, ținîndu-se seama Scanned with CamScanner de reversibilitatea precum și de ireversibilitatea proceselor de dezvoltare Catalizările tematice se fac poate mai mult decît înainte, expresia unor polarizări conceptuale Mișcarea, modificarea și dezvoltarea unor morfogenii, morfo-logii și topologii compoziționale de stringentă modernitate au condus în largul muzicii contemporane către poate tot atîtea întoarceri la stări inițiale, în bună parte însă altfel investite calitativ, par-curgînd alte circuite într-un multiform mers în spirală, marcînd mai degrabă un fel de evoluții în dezvoltare decît dezvoltări în evoluție, desigur prin raportare la marea istorie a artei sunetelor, la firea muzicii acestui secol Aceasta fiindcă fiecare compoziție de mari proporții și saturată în echilibrul ei, cu adevărat profilată în unicitatea ei, pare să asculte pe undeva de planul care o ghidează, cunoscîndu-i devenirea Concentratul substanțial al acestui proiect posibil se află înmagazinat în subiectul sau în mănunchiul de gînduri muzicale, în întregul material tematic destinat și supus dezvoltării intensive, în suma entităților referențiale puse în mișcare, în stare de vibrație Creșterea în proporții, în complexitate și însemnătate a unui tot unitar aflat în formare — deci veșnic în con-formare sub raportul părților și momentelor constitutive —, implică mărirea unor grade de incomprehensibilitate, greu de evitat Infinitatea inextricabilă a combinațiilor de sunete și de mase fonice, tematic inter-raportate, se arată a fi în realitate limitată și restrînsă prin însăși existența fenomenelor de entropie (sau de mărginire prin apariția unor cicluri sau aspecte de repetiție) Puterea de dezvoltare diminuează pe undeva, pe măsura înaintării în zone mai îndepărtate, fapt care îndeamnă la delimitări cît mai precise, la ordonări și purificări străjuite de principii călăuzitoare, cuprinzătoare în e-sență și identificabile în orice loc de importanță majoră în plan arhitectonic Estetica sonatei contemporane măsoară aria unei dezvoltări în faze succesive, care coincide la început cu spulberarea mai tuturor funcțiunilor tonale, cu relativizarea pînă la suspendare a sistemului tonal, ajungînd în cele din urmă la reașezarea sistemului tonal în universul sistemului modal, al cosmosului dat de subsisteme modale și neomodale ultrastabile sau multistabile La un capăt se produce o destabilizare, accentuată prin ideea unor dezvoltări necontenite, pe cînd în prezent, tendințele evoluează prioritar către o înnoită intrare în echilibru Reconștientizarea climatelor tonale și reformu-larea principiilor modale sau inventarea unor sisteme modale generatoare de noi aspecte, condiționează efectuarea unor diferențieri substanțial dezvoltătoare Scanned with CamScanner în mijlocul acestei deveniri se situează o întinsă experiență dodecafonică, dată prin perfectarea, generalizarea și universalizarea treptată a metodelor și criteriilor de scriitură serială, aplicate, și intensificate în condițiile diminuării pînă la suspendare a centrării și gravitării tonale, pînă la o deplină planare oscilantă a progresiilor armonice Dodecafonia serială aduce după sine o nemaiîntâlnită diversificare și dispersare a structurilor metro-ritmice, a valorilor temporale încorporate în mulțimi de durate variat supuse unor pulsații cinetice și agogice excepționale, o fină diferențiere a mijloacelor de producere și nuanțare a sunetului, asociată unei luxuriante timbrologii și dramaturgii instrumentale Dar tot mai multe mor-fogenii de tip serial evidențiază în dimensiunile serialișmului integral o seamă de morfologii înțesate de aspecte mecanice, conturate în virtutea inerției, iar noile topologii preconizate (adesea în temeiul unor practici foarte vechi, coborînd pînă la straturile muzicii renascentiste) în planurile formelor libere, deschise sau continuu deveninde în flux variațional, refuză criteriile repetițiilor identice sau cele ale reprizelor marcate Astfel, transformările calitative riscă să nu se instaleze neapărat ca atare, să atenueze pînă la neglijare și desființare perceperea articulațiilor principale, a-dică sesizarea segmentelor dezvoltător puse în succesiune Disocierea caracterului mișcării de natura dezvoltării marchează o răscruce în evoluția gîndirii muzicale contemporane, îndemnînd la efectuarea unor selecții precum și a unor sinteze integratoare Pe de altă parte, impulsionarea tehnicii variantelor (tematice sau netematice) deduse din serii de sunete prestabilite, din serii integral cromatice sau parțiale, complementare, retrogradabile sau nonretrogradabile, neraportate la un sunet fundamental de reper plurifuncțional, configurează un adevărat tezaur de informații privind starea materiei sonore și mărimea cîmpului sonor de specificitate contemporană înseși condițiile în care un subiect (oricît de întins sau restrîns) este dezvoltabil, deci capabil să suscite și să comporte dezvoltări prezumptiv gradate către infinit, se supun a-nalizei și cunoașterii Tehnica variantelor seriale pretinde acțiunii de dezvoltare un caracter legic, conferindu-i o anume regularitate, un anume suport rațional Obiectivitatea criteriilor de ordine se face observată, ele fiind riguros subliniate pînă acolo unde ele conduc la ivirea unor convenționalizări inevitabile, totale pînă la urmă, contracarînd însuși demersul dezvoltător Mecanica tehnicilor și procedeelor în consecință, emancipată în detrimentul substanței muzicale sau plasate mai presus de virtuțile expresive ale substanței de referință, conduce nu numai la accentuarea înlăn- Scanned with CamScanner țuirlior libere, a desfășurărilor în care arbitrariul sau întîmplăto-rul pot încolți în voie, ci și la instruirea și prelungirea nemăsurată a unor evoluții amorfe Selecția nu operează în asemenea situații atît în planul materiei dezvoltabile, cît mai cu seamă în vectorul tehnicilor și procedeelor particularizabile la nesfîrșit Odată cu depășirea limitelor de rezistență la travaliu a substanței tematice, acțiunea de dezvoltare sistematică coboară din registrele structurii în palierele texturii La rîndul ei, textura nu întreține confruntarea contrariilor tematice, deoarece ea înclină mai mult în direcția contrastării discrete, a unor evoluții circumscrise în coordonatele contrastului de culoare, de densitate, de formulă compozițională Mișcarea se transformă în stare, în succesiuni de stări diferențiate Totodată, textura permite diverse integrări de vechi în nou, actualizarea unor canoane, formule și figuri de stil istoricizate, pe alocuri staticizante prin înmulțiri hipertrofice Neutralizarea texturilor felurit realizabile, precum și atemporalizarea substratelor formative, dezic în principiu însăși esența și rațiunea activității de dezvoltare, convergînd nu de puține ori către modalități evolutive sprijinite pe rudimente sau poncife, pe gesturi arhetipale sau ste-reotipe Una din consecințele cu implicații nemijlocite asupra esteticii sonatei contemporane constă în acceptarea unor forme sau modalități compoziționale de tip nedezvoltător, mai acută poate decît destul de frecventele citiri și citări din sferele artei modeme, romantice, clasice, preclasice și renascentiste în fond, ceea ce se caută și se urmărește în fel și chip, ține de un ethos muzical, definit ca atare, de un ethos al substanței tematice, generator de aspecte împreunarea acestor observații legate de actualitatea conceptului de dezvoltare pune în evidență coexistența unor interferențe Proliferarea lucrurilor situate în dimensiuni diferite a accentuat inevitabile și tot atît de necesare corespondențe Exploralismul poli-direcționai al secolului al XX-lea oglindește — prin însăși dinamica dezvoltărilor multiple — unitatea contrariilor supraordonatoare Departajarea și individualizarea gramaticilor muzicale moderne, a sistemelor de notație muzicală, a tehnicilor instrumentale și a principiilor de orchestrație, a conceptelor de dramaturgie și regie sonoră, a sistemelor și limbajelor de specificitate melodică, armonică, contra-punctică (îndeosebi a claselor de aspecte heterofone), ritmică și timbrală, toate la un loc ne conturează Imaginea unei lumi în mișcare Dar în centrul acestei realități surprindem tabloul sinoptic al unor sedimentări precizate, al unor ierarhizări stabilite, al unor criterii de ordine aferente unei clasificări fundamentale Marile dezvoltări au trecut de mult de apogeul lor, luate sub aspect cantitativ, pe cînd sub cel calitativ, ultimele decenii par să indice o creștere că- Scanned with CamScanner tre un nou zenit, către plaiurile mai îmbietoare ale unor așezări calme, către întinsele zone ale unei arhitectonici de echilibru interior, străjuit de voluntare înscrieri în clasic, într-o mentalitate de o inconfundabilă modernitate în actualitate Gîndirea muzicală se apleacă în perspectiva sonatei contemporane asupra recompunerii formelor, limbajelor și tehnicilor posibile, contemplate prin prisma unor criterii de selecție De aici decurg nenumărate refaceri de drum, atîtea soluții originale Mai presus de tendințele materiei sonore se așează valorile particulare unui ethos, investit în substanța artistic ordonată, de finalitate expresivă; dez-voltabilă în spiritul acestui ethos de natură modală, substanța formativă se lasă înnoitor adecvată scopului propus Fiecare scară de sunete, concepută ca mod, ca o mulțime de elemente armonios alcătuită, tinde să reverbereze propriul ei ethos și să- repercuteze a-supra combinațiilor rezultate din explorarea valorilor cuprinse, din totalitatea amplificărilor creatoare Surprindem și aici una din acele cauze în virtutea cărora gîndirea muzicală contemporană a recurs în diferite rînduri la informația compozițională, furnizată de evoluția sonatei moderne, romantice, clasice și preclasice, completînd aria soluțiilor mai vechi și înzestrîndu-le cu idei noi, degajînd formule mai puțin uzitate dar prețioase și sugestive, emanînd investiții de inteligență creatoare pe deplin dezvoltabile în, condiții schimbate Conceperea viziunii estetice de declarată modernitate presupune cunoașterea evoluțiilor și dezvoltărilor manifestate pe parcursul marilor epoci, a unei anteriorități care participă la prezent Cercetarea estetică constată cu bucurie, cît de actuală și vie este arta sonatei preclasice, clasice și romantice la orizontul de cultură și de simțire al omului contemporan Această atitudine constructivă, pe deplin legitimă, îndeamnă la aprecierea acțiunilor de dezvoltare ca expresia unor permanente includeri și înnoiri în substanță, în ethos Aceste preliminarii converg spre constatarea feluritelor mișcări care acoperă cîmpurile și condomeniile unor dezvoltări sau evoluții pluriforme și fin stratificate, manifestînd dinamica intimă a unor procese^ ale înnoirii în substanță Acțiunile de detaliere fenomenologică, propulsate în varietatea sectoarelor dezvoltătoare sau evolutive, nu îmbracă nicidecum un caracter abstract, general, ci determină pai ticularizari succesive sau sincrone dar polidirecționale, in accelerare sau dimpotrivă în ralentare temporară în mare, sensul înnoirii descrie o anumită staticizare, prin intermediul unor nuanțat motivate intrări în echilibru Validarea rezultatelor dezvoltate de regulă grăbită și accentuată prin multiplicări îndelung întreținute, marchează nu atît un mers pe verticală, în sus, cît mai cu seamă unul în diagonală, fapt prin care se eludează de multe ori Scanned with CamScanner eminența unor includeri ermetice înnoirile ascultă de cele mai multe ori de dorința de dobîndire a unor balanțe mereu mai pozitive, în estimarea cărora se citește aspirația spre o puritate necesar subliniată Selecția implică lărgirea cunoașterii, iar datele orientative includ pe cît se poate ansamblul parametrilor fluctuanți, im-plicînd necontenita depistare a noilor criterii promotoare precum și a repercusiunilor probabile Comensurarea acestor mișcări ale înnoirii pleacă de la estimarea naturii sistemelor de limbaj muzical, a valorilor de intonație aflate în circulație Marile căutări ivite în raza sonatei contemporane, dar mai cu seamă găsirile cele mai semnificative, insistă asupra calităților întrunite în ethos, în expresie reală a unor raporturi concret dezvoltabile și subiectiv interpretabile, sădite în structura internă a unei substanțe muzicale investită cu o anume ordine fundamentală într-o vreme în care cei mai mulți compozitori își desfășoară activitatea de creație în virtutea dezvoltării unor substanțe primare de discurs, incorporate în succesiuni intervalice pregnant tipizate și extinse în mai multe clase de lucrări, această fixare în ethos este definitorie, indicînd însăși natura disponibilității urmărite Dezvoltarea multidimensională a acestui ethos echivalează poate cu argumentarea simbolicii muzicale Prin ethos se înțelege astfel totalitatea elementelor întrunite în interiorul unui mod, un climat modal dat prin ținuta interioară a mulțimilor de sunete conjugate în proporții precizate, adică atît starea cît și mișcarea unor elemnte intervalice dispuse în progresii melodice și armonice care configurează o lume sonoră distinct și inconfundabil articulată Alegerea intervalelor caracteristice, atît de vizibilă în creația celor mai importanți compozitori contemporani, introduce o simbolistică intens particularizată în tot ceea ce ține de acțiunea de dezvoltare în muzică, reflectînd sensurile proprii unor opțiuni subiective, incrustate în urmărirea sistematică a acelor categorii unilaterale de elemente de discurs, cu care se identifică însăși receptivitatea și creativitatea autorului Corespondențele reciproce se aprofundează în și prin ethos Gradul în care servește această ordonare a materiei sonore reliefării și comunicării expresiei, edificată în imperiul formei muzicale artistic desăvîrșită, adeverește legitimitatea demersului compozițional, în suma normelor pe care le include Valorile reunite în structuri profilate, particular proporționate și progresiv extensibile prin procedee de lucru clar sistematizate, capătă înțelesul unor forțe exponențiale, bogate în constante și cu atît mai mult în variabile care incită la rîndul lor facultățile de producere ale compozitorului într-o viziune modernă asupra rosturilor, acest ethos modal corespunde necesității istorice și artistice de a pune în locul — Estetica sonatei contemporane Scanned with CamScanner simbolicii tonale, activă în perimetrele muzicii preclasice, clasice, romantice și timpuriu moderne, o simbolica a climatelor metatonale de specificitate prioritar modala Multitudinea aspectelor tranzitive, dispersate în toate sectoarele muzicii contemporane, conduc la această polarizare și cristalizare în ethos, cu atît mai mult cu cit integrarea treptată în sferele muzicii culte a valorilor de intonație particulare genurilor și formelor muzicii populare precipită această confluență redimensionantă Acționarea acestor pîrghii face parte integrantă din mișcarea atotcuprinzătoare, descrisă de evoluția conceptului de dezvoltare A compune înseamnă la propriu a întreprinde, a urmări și întreține desfășurarea cît mai firească a frumosului muzical, a găsi corespondențe reciproc dinamizante între ethos și frumos, între expresie și structură sau conținut și formă Sistemele modale continuă așadar într-o accepțiune modernă o axiomatică muzicală înrădăcinată în simbolica tonalităților, a circuitelor tonale progresiv extinse și explorate la scara epocilor anterioare Modalismul contemporan nu exclude în principiu nimic din ceea ce a fost, dar el întregește în chip particular (și multiplu dez-voltabil ca atare) orizontul posibilităților existente și relativ categorisite Modalismul umple breșele ivite, unind și lărgind lucrurile în mișcare Prin aplicații concrete, sistemele modale de complexitate contemporană repun din nou în drepturi conceptele de funcțiune și de gravitație modală (sau tonal-modală), conferind marilor forme muzicale de natură intens și felurit dezvoltătoare noi puncte de sprijin, o nouă stabilitate absolut necesară, asigurate prin instituirea și distribuirea acelor repere compozițional constructive care coordonează stabilitatea și coeziunea întregului edificiu sonor, a arhitectonicii semnificativ muzicale, efectul culminînd poate în capacitatea unei mai bune comprehensiuni a desfășurării în tot și în toate, a proporționării și articulării părților precum și a subansam-blurilor Arta de~ a concepe subiecte tematice sau gînduri nnwale de esență modală, dezvoltabile prin potențarea raporturilor fundamentale și îndeaproape caracterizate, se leagă strîns de teoria sistemelor compoziționale în privința criteriilor de organizare aferente diferitelor sisteme modale, gîndirea muzicală contemporană insistă îndeobște asupra raportului dintre materialitatea structurilor de bază, tipizate, coerent gradate și legic închegate, și funcțiunea expresivă exercitată de aceste elemente Modelarea și inventarierea tipurilor melodice și a aspectelor armonice, dar mai cu seamă delimitarea tipurilor acordice (edificabile prin progresive creșteri numerice) contribuie la explorarea unor domenii de activitate, a unor mișcări în continuă Scanned with CamScanner devenire, în continua prefacere Rezultatul acestor dezvoltări consistă în transformarea raportului dintre materialitatea și semnificația structurilor tipizate într-o relație vizînd coeficienții de interdependență și interacțiune prin care se identifică atît structura materială (teoretic fixată și) virtual aplicabilă și forma muzicală artistic definită în totalitatea laturilor componente Teoria sistemelor modale contemporane — care cuprinde în situația actuală și teoria sistemelor tonale, a celor diatonice și cromatice, funcțional lărgite în plan evolutiv, deci apreciate sub raportul unor cazuri particulare de mare forță de atracție, ivite în contextul dezvoltării istorice descrisă de diferențierea dinamică a gîndirii muzicale — se sprijină în principiu pe gruparea structurilor (a mulțimilor de sunete) și pe clasificarea funcțiilor, date în virtutea unor entități de bază De aici decurge indicarea constantelor și sugerarea variantelor posibile, adică ramificarea unor aspecte teoretic extensibile (pînă la atingerea acelor puncte în care se multiplică fenomenele de repetiție) Natura modurilor cu transpoziții limitate, a modurilor retrogradabile sau nonretrogradabile, octavi-ante sau neoctavizante de pildă, ca și a sferelor (închise sau deschise și comunicante) care se constituie pe aceste temeiuri, fac obiectul unor explorări sistematice Definirea sferelor modale prin descrierea detaliată a aspectelor configurate, particulare prin cantitatea și calitatea raporturilor dintre sunete constitutive, a proporțiilor și simetriilor evidențiate și exponențial învestite, conduce la sesizarea și estimarea unui ethos distinctiv Tipizarea sferelor modale mijlocește contemplarea unei metatipologii modale aflată în evoluție în înnoire, reunind în actualitate ansamblul sistemelor de ordin modal Diferențierea vertiginoasă a limbajelor armonice intens cro-matizate, petrecută pe parcursul primelor două-trei decenii ale secolului nostru, precum și progresiva destrămare a funcțiilor tonale însoțită de diminuarea gravitației tonale, au proiectat gîndirea muzicală modernă pe calea găsirii unor tipuri (sau arhetipuri) acordice de excepție Această tendință către o nouă elemntaritate conduce fie către precizarea unor conglomerate multicromatice, integral cromatice (sub aspectul masei globale) și încă nedefinite sub aspect categorial, deci libere și mai mult accidentale, fie către alegerea unor tipuri acordice diatonice, înzestrate cu puține dar puternice componente cromatice de natură disonantică, apte de a fi atrase în înlănțuiri sistematice în virtutea unor axe tonale sau modale de care se leagă organic toate agregatele acordice direct derivate Acțiunile de dezvoltare au ca rezultat acceptarea unor sensuri restrictive, evidențiate în ordonarea structurilor selectate și fixate, socotite ca elemente de bază înmulțirea acestor demersuri constrictive generază particu Scanned with CamScanner larizarea sistemelor de limbaj, punînd însă în evidență și ciitei iile care urmăresc stabilirea relațiilor de complementaritate Evoluția conturată de proliferarea metodelor de scriitură dodecafonica și precizarea succesivă a criteriiloi seriale, chemate să ie-leve noi aspecte asociativ sau radical transformatoare, a pus în evidență (pe neașteptate și în chip contrarîant) alte fenomene particulare limbajelor muzicale, aflate în creștere și difuzare multiformă (în contextul unor procese de impunere a întîietății și de întărire a supremației voite) Aceste fenomene oarecum paradoxale au constat în progresiva aprofundare a unor analogii structurale, a unor concordanțe, similitudini sau intercorespondențe reale, date prin asemănarea deplină sau parțială a unor sisteme în principiu deosebite, de specificitate tonală sau modală (în accepțiile actuale ale conceptelor) Experiența contemporană arată că direcția luată de evoluția metodelor de scriitură convențional dodecafonică și serială, fluctuante (și inevitabil bîntuite de semnele unor stagnări și involuții) în planurile înguste ale unor răsfirări și îmbinări de serii de sunete, de valori și de aspecte sau variante seriale, nu îmbracă implicit și un caracter dezvoltător Prezumpția fortuită a unor antinomii înguste, a unor bariere de neîntrecut, ridicate între sisteme tonale și modale, sau diatonice și cromatice, se arată inevitabil revolută în această situație, cercetarea teoretică precum și cea estetică se apleacă cu stăruință asupra acelor trăsături explicit dezvoltătoare care țin de raportul dintre substanță și esență Substanța muzicală cuprinde în acest caz totalitatea aspectelor derivabile în virtutea unor modele de bază, a unor tipuri generatoare, de ultimă simplitate, înțelese în calitate de esență Distribuțiile de sunete încorporate în variante, în grupe și specii modale, observă cu necesitate legitatea sădită într-o distribuție inițială, cauzală Creșterea consecutivă a ordinei de distribuție permite înaintarea cunoașterii în interiorul unui întreg organic unitar, a unui sistem coerent și concordant în tot și în toate Un demers de- acest fel scoate în evidență natura unui ethos particular, întruchipat în substanță și cuprins în germene în esență Oportunitatea esențelor modal-tonale sau modal-seriale poate fi gîndită în funcție de inepuizabilitatea practică a substanțelor generate, Orice morfogenie implicată în actul de creație de accentuată modernitate, ca și orice tendință de amplificare morfologică a substanței muzicale turnată în matricea unor structuri corelate, ascultă de această stare a lucrurilor Esențele se reînscriu mereu în actualitate, deoarece gîndirea muzicală constată (în cicluri istorice mai mari sau mai mici) faptul real, iar activitatea de creație nu reușește niciodată să epuizeze întru totul imensitatea aspectelor posi- Scanned with CamScanner bile, reunite în sfera larg extinsă a unui ethos, unificator în sens fundamental Putem relua astfel unele observații, făcute și încheiate acum un sfert de veac, al căror obiect principal îl constituie preocuparea pentru determinarea unor metode de investigație în scopul studierii cîmpului sonor, vizînd deci analiza cantitativă și calitativă a cîmpului sonor, în temeiul unui criteriu generic, aplicat la studiul acordicii în general, sub noțiunea de cîmp sonor înțelegem totalitatea mijloacelor sonore prezente sau posibile în cadrul practicii muzicale Dar și acest univers este compus la rîndul lui din nenumărate sisteme, organizate pe diferite baze Astfel, în particular, fiecare structură tonală are, în funcție de caracteristicile sunetelor componente, un cîmp sonor propriu Ținînd seama dc faptul că orice mod sau gamă are un număr precis de sunete-elemente constitutive, stabilirea coloanelor acordice (ce rezultă din combinările multiple ale acestor elemente fundamentale) este posibilă în temeiul permutațiilor matematice Analiza cantitativă poate conduce deci la determinarea tuturor posibilităților de combinări acordice în cadrul tuturor organizărilor tonale sau modale (diatonice, cromatice, discret complementare sau tonal cromatice), independent de numărul sunetelor-elemente cuprinse în structura lor Metoda are un caracter universal și este aplicată în toate cazurile particulare Demonstrația poate fi limitată în cazul de față numai la o singură structură, și anume la gama diatonică majoră, Ia cîmpul sonor al Do majorului Prin analogie, metoda poate fi aplicată în studiul cîmpului sonor propriu oricărei game (tonalități) sau structuri complexe aferente unor sisteme modale Cîmpul sonor propriu tonalității Do major totalizează de combinații acordice posibile pe baza utilizării celor șapte sunete cuprinse în gamă Și totuși, această sumă impresionantă reprezintă doar o mică parte a universului sonor Dacă am multiplica această sumă ( ) cu numărul tonalităților majore, cu cel al tonalităților minore, al aspectelor (diatonice) modale, simple sau complementare, dacă la acestea am aduna și combinațiile posibile în cadrul structurilor dodecafonice, al modurilor integral cromatice arcuite în sisteme închise sau deschise (P pentru fiecare), am ajunge la o sumă fabuloasă de combinații acordice posibile Dar nu este tocmai așa Să ne amintim mai întîi gradele de înrudire ale tonalităților Evident, în cadrul gamelor alăturate în circuitul cvin-telor, doar un număr redus de sunete îșl schimbă caracteristicile în funcție de cerințele gamei în parte Deci, un număr mare de combinații acordice, cuprinse de exemplu în cîmpul sonor al Do majorului, vor fi identice în cîmpul sonor al tonalităților ime- Scanned with CamScanner diat învecinate și înrudite (Sol șl respectiv Fa major), dar numai acolo unde nu intervin în niciun fel alterațiile specifice (fa diez sau respectiv si bemol) Numărul combinațiilor de sine statatoare se micșorează simțitor, prin urmare în* plus, agregatele relativei minore naturale sînt integral cuprinse în cîmpul sonor al majorului, numai că acestea apar aici pe alte trepte, celelalte aspecte minore sînt și ele parțial cuprinse, și numai atunci cînd apar sunetele treptelor a șasea și a șaptea, modificate în conformitate cu aspectul armonic sau melodic al gamei minore, produsul este nou și particular „ în al doilea rînd, nu toate combinațiile acordice reunite în cîmpul sonor al unei tonalități pot fi cooptate în egală măsură în discursul muzical Or, aici mai mult decît oriunde, se impune, după stabilirea cantitativă, interpretarea calitativă a cîmpului sonor, interpretarea coloanelor sau agregatelor fonice în parte Dacă etalarea cîmpului sonor pe baza speciilor, cît și stabilirea variantelor posibile, se produc în baza logicii matematice a permutațiilor, avînd deci o instrumentalitate obiectivă, încadrarea coloanelor acordice în categorii armonice poate fi privită ca o clasificare subiectivă dar științific argumentată, atunci cînd acceptăm existența dinamică a unei categorii armonice de specificitate neutră, concret activă și larg extensibilă, interpusă și interactivă între categoriile de consonanță și de disonanță Speciile acordice reprezintă suma unor agregate acordice, formate dintr-un număr de elemnte (sunete) de bază Numărul elementelor constitutive rămîne constant în cadrul speciilor definite (în număr de șase, compuse din cîte două, trei, patru, cinci, șase sau șapte sunete) Grupele constituie subdiviziuni ale speciei Ele diferă prin natura obiectelor, iar derivatele lor se deosebesc între ele numai prin noile ordini ale elementelor ce se obțin în temeiul permutărilor Formula generală care stă la baza explorării sferei sonore adecvată tonalității Do-major, constituită prin referire la cele șapte sunete-trepte ale gamei (sau modului) Do major, luate cite — sunete (elemente) este: n! (n factorial), adică Pn = n! = n De pildă grupele speciei întîi, formate din cîte două sunete (care constituie un interval), vor avea două forme, una de bază, plus o variabilă (rezultată din răsturnarea intervalului) Specia întîi comportă trei grupe distincte, date prin mărimea intervalului acordic (grupa secundei inițiale, a terței și respectiv a cvartei inițiale) Variabilele ivite în aceste grupe conțin valorile aferente altor grupe (ale cvintel, sextei și septlmel inițiale), care se exclud în consecință Astfel, grupele speciei întîi enumeră cîte două agregate acor- Scanned with CamScanner dice pe fiecare treaptă a scării, însumînd deci agregate acordice în cadrul speciei Agregatele acordice formate din cîte trei sunete-elemente (suprapunînd două intervale verticalizate) constituie specia a doua Grupele vor conține aici cîte trei sunete-elemente, iar numărul variantelor crește considerabil în comparație cu specia întîi Grupele se articulează dintr-o ordine de bază și cinci variante Numărul total al grupelor speciei a doua se limitează la cinci, deoarece în cadrul loi' sînt cuprinse toate relațiile posibile în cadrul speciei Fenomenele de repetiție sau de incluziune (și mai cu seamă acestea din urmă) îngustează mulțimea grupelor cu relații de inegalitate strictă, deci independente, fapt care conduce la configurarea unui număr de agregate acordice independente, înzestrate cu cîte o structură intervalică proprie Specia a doua rezultă astfel din: șase agregate acordice (o formă de bază și cinci variante), luate pe cîte șapte trepte în cîte cinci grupe Agregatele acordice formate din cîte patru sunete-elemente (alcătuind trei intervale suprapuse, într-o progresie de la mic la mai mare) delimitează specia a treia Grupele secundei inițiale conțin aici toate relațiile intervalice din cadrul speciei Numărul variantelor derivate din ordinea de bază crește la , de unde rezultă forme (l-f- ) pe treapta întîi, iar pe cele șapte trepte ale scării forme distincte înmulțind această sumă cu numărul grupelor de bază ( ), obținem numărul total al agregatelor acordice din specie, adică Trebuie să luăm aici în calcul și cazurile de dublare a unui sunet constitutiv, sau alte semne de repetiție sau de incluziune Numai înșiruirea din aproape în aproape gradată a constantelor și a variabilelor ne conferă o imagine exactă asupra stărilor de fapt, lucru realizat în detaliu și în întreg, depășind însă spațiul rezervat considerațiilor estetice Nu atît exactitatea calculelor interesează aici în primul rînd (de altfel lesne verificabilă prin etalarea tuturor cazurilor, prin compararea acestora și eliminarea celoi’ inutile), cît mai cu seamă diferențierea aspectelor fenomenologice care decurg din clasificarea întreprinsă Speciile superioare ( a patra, a cincea și a șasea) conțin agregate acordice de complexitate sporită, necesitînd în general o altă tratare, justificată și prin faptul că funcția analitică a auzului solicită un timp de expunere considerabil mai lung, de zăbovire prelungită pe acordul respectiv Agregatele acordice aparținînd de pildă speciei a treia generează un număr mare de interacțiuni armonice, adică zece Cunoașterea numerică a formelor caracteristice este de sigur importantă, însă în vederea determinării particularităților trebuie să ținem scama de aspectele calitative ale agregatelor în parte, opunîndu-ne asupra fizionomiei strucțural-fonice, proprie fiecărui Scanned with CamScanner agregat-acord, reperat ca stare și ca mișcare lăuntrica Valabil pentru toate speciile acordice rămîne următorul enunț de ordinul analizei calitative: relația internă, prezentă în ordinea inițiala a unei grupe (adică interraportarea intervalelor care generează fie aspecte armonice consonante sau (și) disonante, fie neutre (in stare pura sau în amestec) rămîne constantă in toate variantele grupei Particularitatea fonică a variantei în parte (deci în general a unui agregat acordic) este determinată de caracterul înlănțuirilor intervalice ascendente, de interacțiunile categoriilor armonice întruchipate în relații consonante, neutre și disonante Deoarece locul în care apar interacțiunile consonante, disonante sau neutre este totdeauna altul, nou, fiecare variantă este un produs unic, particular, caracteristic în felul lui Aceste aspecte se nuanțează și mai mult în registrele speciilor acordice superioare Bunăoară specia a patra, generată prin combinarea unor mulțimi finite de cinci sunete, alcătuind patru intervale suprapuse, cuprinde agregate acordice, orînduite în trei grupe distincte, reunind fiecare cîte agregate, în virtutea unor distribuții inițiale, efectuate pe prima treaptă a scării, unde forma de bază cunoaște variante (deci: l-J- ) în specia a cincea, forma de bază declanșează variante pe prima treaptă, ceea ce duce la un total de agregate acordice plasate pe cele șapte trepte Dar cele patru răsturnări ale distribuției inițiale conțin (și anulează totodată) toate formele aferente (în abstract) altor grupe La fel cum grupa inițială a speciei a cincea conține ordinele de bază precum și variantele tuturor grupelor posibile, tot așa și grupa inițială a speciei a șasea ( care ar trebui să cuprindă forme în temeiul formuleij P = ! = ) se limitează la forme ( | ), fiindcă toate răsturnările (efectuabile și comparabile) dau un produs egal cu ordinea inițială Adunînd numărul agrega-лr afkte *n cîmpul tuturor speciilor descrise (adică: ; * ’ ; ; ), observăm și descreșterea treptată a înmulțirilor (cu , cu , , , ,) pe parcursul speciilor succesive De aici putem deduce atît caracterul dinamic, cît și pe cel static, propriu cîmpului sonor al tonalității majore, generat de gama diato-nica majora « SVn et® de bază ale ameI diatonice majore pot fl distribuite (în principiu) în modalități acordice — nemijlocit convertibile în tot atîtea aspecte melodice, în celule sau structuri melodice distinct diferențiate —, atunci poate fi imaginat și intuit cîte ceva legat de infinitatea substanței muzicale generată de esențe muzicale, identificate în ethos, în expresie Dacă fiecare sistem tonal sau modal, indiferent de complexitatea structurilor ordonate, Scanned with CamScanner vine să adauge ceva nou, specific, unic și nerepetabil în felul lui, a-tunci mulțimea cîmpurilor sonore apare ca inepuizabilă Liberă convergență și relativa corespondență a cîmpurilor tonale sau modale, existente sau virtuale, demonstrează organicitatea unui univers sonor de incomensurabilă cuprindere și totodată virtual deschis în toate direcțiile ^ Dinamica explorărilor armonice nu a făcut decît să opereze și șă înainteze într-o realitate virtual existentă, sesizînd natura lucrurilor sădite în multiformitatea raporturilor proiectate în planurile substanței prin intermediul esențelor caracteristice Diferențierea progresivă a îmbinărilor contrapunctice, răsfirate în straturile vocilor concomitent și liniar dezvoltate, s-a înscris în același consens mare al devenirii Sistemele de limbaj, concepute fie în temeiul tonalității lărgite și progresiv cromatizată pînă la suspendarea funcțiilor tonale, a atracției sau gravitației tonale, fie prin referire la ambianța unui modalism lărgit, dată prin organizarea complexă a unor moduri diatonic-cromatice, parțiale, neoctaviante, cu transpoziții limitate, particular proporționate, variat sintetizate sau integral cromatice în accepțiuni deosebite, toate la un loc nu au reușit să acopere decît în parte întreaga imensitate a cîmpului sonor, supraordonator prin însăși natura lui Tipologia distribuțiilor progresive de ordin acordic și melodic, comportă în principiu nenumărate cicluri de moduri cu specii distincte, realizabile prin aplicarea consecventă a unor tipuri acordice (sau melodice) primare, particular înzestrate cu elemente-intervale riguros proporționate, urmărind o creștere treptată a componentelor precum și o diversificare corespunzătoare a mulțimilor sonore succesive Aici pot fi propuse: structuri bazate pe dubla polaritate simetrică; structuri sonore simetrice ca alcătuire dar asimetrice față de punctul de referință; modele pe specii și grupe; trasee armonice simple și trasee armonice sintetizate Sau, tot în acest consens larg extensiv, pot fi descrise moduri integral cromatice, luate ca unități de referință pentru circuite de variante și transpoziții, cercetîndu-se raportul dintre unități de referință și unități-pereche, dintre tipuri de distribuție și variante, prezentînd analogii și relații de complementaritate date prin conexarea sensurilor de distribuție (ascendente sau descendente, pornite din puncte deosebite dar intercon-diționate) Și tot în această ordine de idei pot fi explorate cîm-purile sonore particulare unor specii de moduri integial ciomatice cu proporții variate Oriunde am privi în tot acest univers în mișcare sîntem chemați să observăm pe cît posibil raportul dintre variante și distribuția inițială, dintre substanță și esență, dintre reprezentare și ethos Scanned with CamScanner Intorcîndu-ne din acest excurs și revenind în actualitate, înțelegem poate mai îndeaproape motivele intime care^ au făcut ca gîndirea muzicală contemporană să insiste cu precădere asupra esențializării datelor de limbaj, a accentuării sistematice asupra unei simplicități de cuprindere superioară, pe cît posibil organică, menită să asigure evidențierea pluriformă a unor substanțe strins guvernate de nuclee specifice Această tendință de esențializare este definitorie din punct de vedere estetic, cu atît mai mult cu cît ea legitimează sublinierea corespunzătoare a atracției sau gravitației tonale și modale, fără de care articularea marilor diviziuni de formă muzicală a părților constitutive precum și a formei de ansamblu este mult îngreunată, dacă nu chiar imposibilă Dezvoltarea materiei sonore, prin definirea materialelor sau structurilor tematice investițe cu funcții și sensuri tematice, conducătoare, generatoare de aspecte și unificatoare la scara unui tot unitar și artistic în sine desăvîrșit, ascultă de inevitabilitatea istorică și artistică a unor mișcări de rotație mai degrabă centripete decît centrifuge, ivite în contextul unor evoluții parcă din ce în ce mai lente și supuse staticizării Noile intrări în echilibru, marcate de pildă în ultimele două decenii, cînd dodecafonia serială încetează de a mai fi prioritară în compoziție, făcînd loc unui aflux tot mai puternic marcat de valurile re-tonalizării datelor de limbaj, cînd curentele repetitive declanșează nivelări și implozii dintre cele mai felurite, conferă mutațiilor efectuate acele semnificații care le așează — pe mai toate dintre cele cu adevărat artistice — la înălțimea unor apropieri Aceste apropieri sensibile reflectă nu numai transformările petrecute în planurile largi ale substanței muzicale, ci și pe cele mărturisite în registrele mai restrînse ale esenței muzicale Sub acest raport, aspectele reunite în conceptul de dezvoltare se leagă de însăși ființa și destinele artei sunetelor, de rosturile gîndirii muzicale contemporane Considerînd (prin simplificare) discursul muzical sub aspectul ynei evoluții, multistratificată și intens variabilă, multiform desfășurata (prin prezența simultană a unor contururi aflate în mișcare^ necesar concordantă) și diferențiat înșiruită în linie dreaptă (dată prin scurgerea timpului, prin natura devenirii progresive) constatăm o multitudine de înlănțuiri acordice (sau simultaneități armonice) dotate cu proprietăți specifice, rezultate din revelațiile intervalice existente în cadrul coloanelor fonice (verticale) și a progresiilor armonice (orizontale) Natura sonanței corespunde calității acestor distribuții cantitative, cu care se identifică în bună parte Determinarea precisă a acestor relații este relativ simplă în contextul înlănțuirilor funcționale cu deplasări simultane în Scanned with CamScanner vectorul tuturor elementelor componente; dar anticipațiile, întârzierile, notele de pasaj, de liberă trecere în ansamblul țesăturii de voci și al sonanței generate, adică totalitatea cazurilor care implică o seamă de cromatizări extensive sau de rezolvări parțiale, instituie o sumă de relații noi, deosebit de interesante și valoroase, reliefînd particularități fonice care cu greu pot fi descrise exact în analiză Mai mult: evoluția contrapunctică a vocilor angajate în discurs, în desfășurare lineară (sau polilineară), produce la tot pasul relații verticale (sau curbate în diagonală) anevoie reductibile la relații armonice incluse în sistemul funcțional Ca procedeu de creație, contrapunctul modem a determinat în bună măsură reevaluarea fenomenelor de sonanță (armonică și melodică) și, prin urmare^ depistarea unor serii de combinații mai puțin uzitate, de neatinsă prospețime Determinarea riguroasă a tuturor cazurilor, manifeste în situații concrete, constituie o problemă de cunoaștere Și cum profilul general al desfășurării sonore rezultă din succesiunea unor particularități tensionale variat interactive și totuși mereu distincte, cunoașterea amănunțită a acestor stări în mișcare trebuie să pornească inductiv de la analizarea fiecărui moment în parte, de la determinarea celor mai fine unduiri, produse de prezența categoriilor armonice (consonantice, neutre sau disonan-tice) în interiorul unor conglomerate, aflate în expuneri tranzitive de durată mai lungă sau mai scurtă Ceea ce pare a tine de o presupusă matematizare a compoziției muzicale ascultă de fapt de observarea înlănțuirilor și gradărilor acordice în universul sonanței obiectivate — și interpretabilă în consecință —, de capacitatea cercetătorului implantat în actualitate de a surprinde plasticitatea întregului sau particularitatea în mare, raportată la esența și substanța muzicală de specificitate contemporană Cercetarea conduce astfel la sesizarea și valorificarea nervurilor fine, care se iscă, se ramifică pentru a primi sau lua cîte un contur caracteristic, distinctiv în concretețea unor morfogenii, morfologii și tipologii sistematice și totodată dinamic extensive, în evoluția — în mare precum și în mic — a sonanței armonice, contemplată în planurile formei de ansamblu, a arhitectonicii muzicale desfășurate Reunirea în sinteză a aspectelor particulare pe care le îmbracă conceptul de dezvoltare în contextul larg al practicii de compoziție curentă ne conduce la sesizarea dimensiunilor specifice esteticii sonatei contemporane Conceperea discursului muzical axat pe dezvoltarea multiformă a unor motive sau teme centrale, echivalate cu gînduri muzicale formative și conducătoai e, arhitectonic unificatoare la scara operei de artă reperată ca un întreg Scanned with CamScanner organic finit — izvorăște din necesitatea modelării unor entități intonaționale de bază, cauzale șl de referință, alcătuite prin selectarea, alăturarea și corelarea unor mulțimi finite de sunețe-in-tervale, exponențial tensionate, pregnante, dense, arcuite fie în salturi mari (de pildă prin valorizarea cvarței mărite, a septimelor, nonelor sau a undecimelor), fie în progresii de intervale mai mici și variat fluctuante în jurul unor repere apropiate (urmărindu-se jocul secundelor, al terțelor, un rol hotărîtor revenind aici adesea tematizării treptelor mobile) Evitarea octavei, a cvintei și cvartei perfecte, cu implicații armonice care privesc zonele consonanței sau ale interacțiunilor neutralizante, nu este exclusivă, ci dimpotrivă va condiționa accentuări dintre cele mai semnificative Din acest plan al invenției decurge o nemijlocită estimare (orientativă) a cîmpului sonor în care se înscriu motivele și^ temele constituite, sau o cercetare (concentric sistematizantă) a cîmpului sonor pe care îl generează, îl configurează și delimitează aceste esențe fundamentale de discurs, tipizate și structurate ca atare Strategia și tactica compozițională observă natura semnelor de incluziune, în raport cu cele care atestă speficicitatea ipostazelor determinate, individualitatea sau singularitatea valorilor contrase Acțiunea de dezvoltare pornește de la definirea criteriilor de utilizare a variantelor mai apropiate sau mai îndepărtate, de la explorarea treptată sau voit discontinuă a variantelor potențiale, știin-du-se că arhitectonica muzicală condiționează readucerea ciclică a variantelor mai apropiate structurilor inițiale, comprehensibilitatea și previzibilitatea variantelor felurit asociate, oricît de contrastante in registrele reprezentării desfășurate, se sprijină pe frecvența și pregnanța rapelurilor efective, marcate în interiorul și pe parcursul marilor diviziuni, ale părților sau blocurilor succesive precum și ale formei de ansamblu Conștientizarea estetică a unui anume ethos, a unor valori de expresie preconizate pe cărările invenției și dezvoltabile apoi în consecință, se petrece și se localizează în sfera actelor de decizie compozițională, în concretețea acțiunilor cu adevărat creatoare Ținînd prin urmare seamă de esențialitatea acestui ethos muzical, motivele și temele inventate oglindesc deopotrivă firea lor intimă, adică constantele pe care le conțin și accentuează, precum și caracterul variabil al fenomenelor sau aspectelor pe care le generează, comportă și evidențiază în suma acțiunilor de dezvoltare Succederea fenomenelor nu este nicidecum întîmplătoare și neesențială în fond și în expresie, ci dimpotrivă necesar reglementată prin înseși criteriile de ordine care guvernează cîmpul sonor supus mișcării Fenomenele poartă și pun aici în evidentă atît ceea ce apare, cît și ceea ce se percepe prin facultatea și simțul auzului, deci totalitatea însușirilor exterioare și interioare (sau cantitative și calitative) ale motivelor și temelor inițiale și ale variantelor acestora (teoretic oricît de îndepărtate), interpretabile și clasifi-cabile (sub forma unor procese de cunoaștere) cu ajutorul experienței auditive nemijlocite, sau imaginabile prin intermediul auzului interior, al ecranelor de memorie dirijate de intelect în această viziune, sintaxele muzicale contemporane cuprind și delimitează cîte un sistem de reguli legate de felul de a fi al unui limbaj sau grai muzical, prin care se preconizează modalitățile în virtutea cărora se formează, se extind, se diferențiază și se transformă motivele și temele precum și variantele acestora, particulare unui ansamblu de elemente constitutive și structural fundamentale prin referire la un tehos purtător Sistemele sintactice în aplicații constructiv compoziționale oglindesc la rîndul lor natura unui compus, a unei alcătuiri într-un întreg, a unei diversități de aspecte ordonate, a unor valori compoziționale reunite într-o integralitate motivată în și prin ethos, într-un organism sonor-expresiv, într-o structură corespunzătoare Acțiunea de dezvoltare creatoare are în vedere așadar modelarea și străjuirea unor procese muzicale reale, de unde derivă și posibile sau necesare ierarhizări plurisistematice, adică acțiunea de îmbinare efectivă a unor subsisteme variate, ridicate la puterea crescîndă a unor sisteme complexe și complicate, care conțin și valorizează alte sisteme mai simple Treptele superioare ale devenirii urcă la nivelele funcțiunilor expresiv artistice, atinse prin reprezentarea și localizarea valorilor desfășurate în profilul diviziunilor precum și în întregul ansamblu al formei muzicale, al arhitectonicii precizate Aceste funcții mărturisesc capacitatea unui sistem dinamic de a produce sau de a scoate la iveală anumite calități și modalități de comportament artistic, inconfundabile în specificitatea lor compozițională, în facultatea lor de a proiecta în mișcarea gradată a substanței însăși natura unor esențe purtătoare de ethos, deci permanent semnificative sub acest raport însușirile și razele de acțiune ale funcțiilor focalizante sînt determinante în ceea ce privește dezvoltarea materiei tematice, accentuîndu-se prin însăși potențarea virtualităților încorporate în ordinea și în structura internă a sistemului configurat, prin felul de a fi al cuplajelor active între elementele și aspectele sistemului compozițional, cu atît mai mult cu cît structura și funcțiunea fiecărui sistem constiuie o unitate dialectică Scanned with CamScanner Pe aceste temeiuri, acțiunile de dezvoltare muzicală se identifică cu predicatele activității de creație componistică, de comunicai e artistică a unui ethos de autentică vibrație și semnificație Problemele centrale ale esteticii sonatei contemporane oscilează așadar deopotrivă în jurul necesității stringente de a se inventa și modela nuclee inedite și verigi de ordinul motivicii și tematicii muzicale, originale și rezistente la travaliu, fundamentale în cuprinsul operei de artă sau al unei clase de compoziții, cît și în domeniul dezvoltării și diferențierii funcțiunilor exercitate de aceste elemente exponențiale, prin intermediul variantelor selectate și artistic semnificative, al reprezentării compoziționale în forme progresiv desfășurate ale acestoi’ aspecte strîns coordonate lar inventarea unor astfel de nuclee, înzestrate cu cît mai bogate funcțiuni formative și expresive, presupune dezvoltarea și sublinierea unui nou simț al intervalicii, a unei simbolici modeme a interva-licii esențializate, dublată de cunoașterea și stăpînirea amănunțită a tensiunilor armonice, active și multiform distribuite în structura și stratificarea intervalică a esenței motivice precum și a substanței tematice, plămădite din una și aceeași magmă muzicală Această înnoire în sunet și în expresie se petrece concomitent cu luminarea din ce în ce mai puternică a planurilor de adîncime, a sistemelor de sisteme compoziționale reflectate de către istoria muzicii universale precum și de istoria tehnicii de compoziție, care măsoară fenomenele, evenimentele, etapele și epocile săpate în memoria unui mileniu de muzică Intensificarea concertată a valorificării și transfigurării esențelor și substanțelor muzicale, incorporate în tezaurele cîntecului și dansului popular de evidentă autenticitate artistică, contribuie de asemenea la accelerarea ritmurilor de înaintare, implicînd elaborarea unor soluții caracteristice Această actualizare a căutărilor, reperată în polidimensionalitatea evoluțiilor și a dezvoltărlor pluriform înnoitoare, conferă esteticii sonatei contemporane inconfundabile deschideri de orizont, nicicînd sesizabile în planurile întregii anteriorități istorice Raporturile care cuprind în variate mișcări și configurații un noian de aspecte singulare, particulare sau generale, se întregesc la scara lumii contemporane cu sensuri universale Evoluția stilistică a muzicii culte de-a lungul veacurilor precum și creația muzicală a popoarelor, participă la profilarea esteticii sonatei contemporane Valorile argumentate în si prin ethos urcă astfel în planurile stilului, contribuind la transformarea și nuanțarea stilisticii muzicale contemporane Locul muzicii în sistemul artelor cîștigă în însemnătate, acoperind o suprafață mai Scanned with CamScanner amplă, mai consolidata Muzica este chemată să se adeverească în formele ei superior organizate ca o artă profund umană, izvorîtă din necesitatea de comunicare între oameni, și făcută pentru a continua marile filoane ale expresivității mijlocită prin sunete, pentru a mărturisi simțămintele și aspirațiile proprii omului contemporan, în această accepțiune, conceptul de dezvoltare îmbracă în arta sunetelor — în totalitatea aspectelor considerate — o definitorie funcționalitate stilistică de finalitate estetică • - * > * f TEORII Șl ORBITE Scanned with CamScanner S elecția partiturilor de referință, întocmită din perspectiva decantărilor stilistice produse în cel de al treilea deceniu al veacului nostru, pune mai întîi în evidență o anume dinamică a înnoirii, puternic accentuată în domeniul muzicii instrumentale de cameră Martore pot fi aici: Cvartetul de coarde în Mi bemol major, opus nr de George Enescu: Concertino pentru cvartet de coarde de Igor Stravinsky; Sonatina pentru două violine de Arthur Ho-negger; Serenada pentru două violine și violă de Zoltân Kodăly ( ); Cvartetul de coarde nr , opus de Paul Hindemith; Cvartetul de coarde nr de Leo Weiner; Sonata pentru violină și pian de LeoS Janăfek; Sonata pentru violă și pian, în Sol major, de Arnold Bax ( ); Cvartetul de coarde nr , opus de Paul Hindemith; Sonata pentru violină și violoncel de Maurice Ravel ( ); Cvartetul de coarde nr , opus , Cvintetul pentru clarinet și cvartet de coarde, opus și Sonata pentru violoncel solo, opus nr de Paul Hindemith; Cvartetul de coarde nr — în sistemul șesimilor de ton — de Alois Haba ( ); Sonata pentru pian de Igor Stravinsky; Sonata pentru pian, în fa diez minor, opus nr de George Enescu; Cvintetul pentmi instrumente de suflat, opus de Arnold Schonberg; Quartetto dorico de Ottorino Respighi; Trio-ul de coarde nr , opus și două Sonate pentru violină solo, opus nr și , de Paul Hindemith; Concertino pentru violină cu flaut, clarinet și corn de Paul Dessau ( ); Sonata a treia pentru pian, în sol diez minor, de Arnold Bax; Terțetul pentru flaut, oboi și violă de Gustav Holst ( ); Sonata pentru pian de Вёіа Bartok; Suita lirică pentru cvartet de coarde de Alban Berg; Sonata a treia pentru pian și violină — „în caracter popular românesc» —, opus de George Enescu ( ); Cvartetul de coarde nr , opus de Arnold Schonberg; Cvartetul de coarde nr de Вёіа Bartâk; Cvartetul de coarde nr , opus de Karol Szymanowski; Trio-ul de corade opus de Anton Webern; So- nata pentru violină și pian de Maurice Ravel ( ); Cvartetul de coarde nr de Băla Bartok; Cvartetul de coarde nr — „Scrisori intime" — de Leos Janâcek ( ) Această simplă înșiruire cronologică ascunde în fapt magistrale transformări conceptuale, indicînd existența unor mutații substanțiale Fiecare enunț face trimitere la o lucrare complexă, de mari proporții sau de înaltă concentrare iar numărul capodoperelor certe este considerabil Estetica sonatei capătă astfel noi aspecte și înțelesuri artistice Varietatea formulelor instrumentale subliniază în contrast tocmai prezența și creșterea constantă a cvartetului de coarde în paralel putem alege compoziții de alt gen (la început mai rare, ceea ce justifică mici salturi peste ani), pentru a lărgi^ și adînci cadrul comparațiilor utile, și anume: Simfonia a doua, în Si bemol major, opus de Albert Roussel; Simfonia pentru zece suflători (Dixtuorul) de Darius Milhaud ( ); Poema sinfonico per orchestra „Pini di Roma" de Ottorino Respighi; Kam-mermusik nr fur Klavier und Soloinstrumente, opus nr de Paul Hindemith; Concertul pentru violină și orchestră, opus de Hans Pfitzner; Concerto italiano pentru violină și orchestră de Mario Castelnuovo-Tedesco ( ); Simfonia întîi, în fa minor, opus de Dmitri Șostakovici; Simfonia a doua, în re minor, opus de Serghei Prokofiev; Simfonia pentru instrumente de suflat și percuție, opus , de Ernst Kfenek; Concertul de cameră pentru pian și violină cu suflători de Alban Berg; Concertino pentru pian și orchestră de cameră de Leo§ Janâcek; Concertul pentru orchestră, opus de Paul Hindemith; Concerto romano — pentru orgă, alămuri, coarde și percuție — de Alfredo Casella; Concerto in modo mixolidico — pentru pian și orchestră — de Ottorino Respighi ( ); Sinfonietta de Leos Janâcek; Concertul pentru orchestră de suflători, opus , de Paul Hindemith; Simfonia într-o singură parțe, de Paul Dessau; Concertul pentru cembalo sau pian și cinci instrumente de Manuel de Falia ( ); Simfonia opus — pentru clarinet, clarinet bas, doi corni, harpă, două violine, violă și violoncel — de Anton Webern; Sinfonietta de Henry Cowell; Simfonia a treia, în do minor, opus de Serghei Prokofiev; Simfonia a treia, în La major de Franz Schmidt; Kammermusik nr — pentru orgă și orchestră de cameră —, opus nr , de Paul Hindemith Acestei întruniri în frescă i se pot asocia alte i ealizăi i deosebite, care nu participă la metatipologia sonatei, precum: Filnf Klavierstiicke, opus , de Arnold Schonberg; Les Noces scene ruse de dans — de Igor Stravinsky; Suita de dansuri pentru orchestră de Băla Bartok; Hyperprisme — pentru instrumente de suflat și percuție — de Edgar Vârâse; Pacific — Mouvement Scanned with CamScanner — Estetica sonatei contemporane svmphonlque — de Arthur Honegger; Tanzsuite nach Fr Couperin, qput S (prima versiune) de Richard Strauss ( ), Suita pentru cian, opus și Serenada opus de Arnold Schonberg; Octandre — pentru șapte suflători și contrabas de Edgar Varese, T ree Quartcr-Tone Piano Pi cocs de Charles Ives ( ); Energia pentru instrumente — de Carlos Châvez, Integrales pentru suflători și percuție — de Edgar Varese ( ); Klaviermusik opus de Paul Hindemith ( ); Variațiunile pentru orchestră, opus de Arnold Schonberg; Bolero de Maurice Ravel ( ) ’ Intregibil firește, acest sinoptic riscă să contureze în abstract o frescă Incomensurabilă, împinsă în haos Ne vom întoarce deci în ideea dobindirii unui cosmos, a unui sistem de ordine guvernat de criteriile modeme ale esteticului Calea constă în restrângerea ariei de observație, în fixarea unor principii călăuzitoare Ipostazele atinse de sonata în evoluția ei istorică invită epistemologia modernă la reconstrucția metatipologiei de genuri, specii ri forme fundamentale, existente ca atare în arta sunetelor și supuse unor modificări necontenite, ivite și legitimate în circuitul universal al valorilor compoziționale Cunoașterea gravitează astfel în câmpurile creației muzicale, concret afirmată și confirmată prin intermediul interpretării artistice și al difuzării publice Mișcarea constructivă se armonizează în consecință cu cea reflexivă, întrepâtrunzîndu-se la orizontul gîndirii muzicale precum și la cei al gîndirii despre muzică Dinamica intrărilor în echilibru și a ieșirilor din echilibru declanșează reacții pe măsura intensității manifestate, configurând rosturile dezbaterilor de principii și conducând la adeveriri în viitoarea vieții muzicale Creșterile și descreșterile ipostazelor date prin diversificarea sau restrîngerea corelațiilor invariante sau variante ale tipurilor și funcțiilor muzicale care definesc profilul și calitatea sonatei țin mai cu seamă dp fluctuațiile petrecute în interiorul unor evoluții nelineare și ciciic redistribuite, în peisajul unor nețărmurite culturi ale stilurilor posibile, fără să afecteze în esență sensurile de permanență, reunite și consolidate în ideea sonatei care — în ciuda unor a-parențe temporare — nu este periclitată de involuții persistente sau de implozn inevitabile ' H p u,;Stelo\ de sP in nu poate fi redusă numai la mișcări de suprafață, petrecute m interiorul sferelor stilistice de predominanță expresionistă, neoclasică, neobaroca sau postimpre-șionisță, în largul unor soluții stilistice puternic înclinate către intrări în amestec Sintezele stilistice selectiv integratoare joacă fără îndoială un rol deosebit de important, dar nu ele sînt chemate în acest moment să ofere în planul evoluției multiforme Scanned with CamScanner întocmai unghiul țransformațional cel mai vast, anume acel unghi care peimi e cuprinderea într-un tpt a dislocărilor și dispersărilor majore ce se concentrează treptat în două polarități distincte Fenomenele se petrec așadar la nivelele și în adîncurile substanței muzicale generatoare Practic, gîndirea muzicală se orientează către prospectarea și explorarea unor noi resurse tematice, aplicate în general în cadrul unor forme apropiate celor acreditate pînă în prezent, modificate în sensul unor lărgiri sau restrîngeri tematic motivate înmulțirea rapidă a schemelor combinate, bogate în suprapuneri de straturi și faze de discurs, în inversări de funcții care conferă unor secțiuni expozitive caracterul unor dimensiuni dezvoltătoare (imprimînd totodată și suprafețelor propriu zis dezvoltătoare semnificația unor amplificări expozitive) creează impresia deloc înșelătoare a unor clase și subclase de forme muzicale potențial înnoite Tematizarea mai intensă a punților, a tranzițiilor alungite și a concluziilor parțiale sau finale se accentuează în acest consens Dar cheia de boltă a prefacerilor în curs poate fi aflată în ceea ce se cere definit printr-o viziune de ansamblu ca teoria divizării limbajelor uzuale Această teorie cuprinde dispersările marcate, efectuate în mișcări contrare sau oblice, particularizante îndeosebi sub raport tematic Bipolaritatea schițată se bazează pe de o parte pe teoria rearticulării și reînvestirii extensive a fondului de valori intonaționale, acumulat pe făgașurile evoluției istorice parcursă de muzica cultă în totalitatea tipologiilor configurate, iar pe de altă parte pe teoria arhitectonizării intensive a valorilor de intonație arhetipale de obîrșie sau de inspirație populară Ordonările tonale, modale, dodecafonice sau microtonale se inserează în acest proces de diviziune, mai puternic în complexitatea lui decît natura factorilor antrenați, adiacenți prin flexibilitatea elementelor stăpînite prin opțiuni libere De aici rezultă un șir de consecințe, importante în teoria sonatei moderne, desfășurate practic pe întreaga întindere a ciclului de mișcări de ordinul sonatei și acționînd asupra felului de a fi al părților însumate Completitudinea soluțiilor urmărite și precizate fie pe o cale, fie pe alta, consistă în ceea ce ține de teoria economiei tematice aplicată asupra ciclului de mișcări în întregul lui, în puteiea for-, mativă a entităților tematice de referință, atotincluse m formule fin diferențiate si variabile la nesfîrșit, concret migratoare din parte în parte De această tendință supraordonatoare asculta in cele din urmă atît aspectele legate de teoria rearticulării și rein-vestirii extensive a fondului de valori intonaționale, existent ca atare, cît și de teoria arhitectonizării intensive a valorilor de intonație arhetipale de obîrșie sau de inspirație populară Dis- Scanned with CamScanner tincția care so impune în acest loc se referă la faptul că la orizontul sonatei de specificitate folclorică (sau construită în virtutea unui folclor imaginar) nu există modele, ele trebuind să fie create, ceea ce se întîmplă tocmai în noul stadiu al evoluției generale, pre-supunînd o tehnicitate compozițională cu totul superioară, adică o anume organicitate îndelung ațintită, încercată prin pregătiri concentric conduse în încheierea acestui periplu (care impune reveniri în alt loc) am putea puncta cele două polarități prin intermediul unor partituri ilustre Grupăm așadar într-o primă categorie: Cvintetul opus și Cvartetul opus de Schonberg; Trio-ul opus și Simfonia opus de Webern; Suita lirică de Berg; Cvartetul opus și Concertul opus de Hindemith; Simfonia opus de Șostakovici în cealaltă categorie cuprindem: Sonata pentru violină și pian, Cvartetul al doilea și Sinfonietta de Janâcek; Cvartetul al treilea, Cvartetul al patrulea și Sonata de Bartok; Cvartetul opus nr , Sonata opus nr și Sonata opus de Enescu Sesizăm aici formarea accelerată a unui real punct de cotitură în analele sonatei, în contextul unei fulminante mișcări de consolidare extensivă și de intensivă fundare de nou în ambele situații, economia de material este severă învăluirea, relativizarea sau eludarea principiului tonal (în sensul teoriei funcțiilor tonale de accepțiune tradițională) își află compensații variat proporționale prin creșterea frapantă a principiului tematic, prin natura unor trăsături predominante care tind să asigure reîncărcarea expresivă și reînnoirea structurală practic neîntreruptă a discursului muzical, gradat ca atare din aproape în aproape la scara formei de ansamblu Putem conchide — firește fără a împărtăși un punct de vedere exclusivist, cu atît mai mult cu cît datele conceptuale și cele ati-tudinale diferă fundamental de la caz la caz — că în prima categorie se cristalizează mai mult acele aspecte care converg în direcția staticizării părților componente, pe cînd în cea de a doua categorie se accentuează semnele inconfundabile ale unor dinamizări ale părților reunite în întreg înnoirii efectuată cu precădere cu ajutorul unor tehnici de scriitură (vertiginos complicate prin recurgeri la criterii mai vechi și la superpoziții de elemente, tot mai agravante în sfera lucrărilor care participă la prima polaritate indicată), îi corespunde o înnoire structurală asigurată prin forța profilelor și traseelor tematice aproximate unor valori de me-lopee infinit variabile la nivelul celulei de sunete, a motivului sau a frazei arcuite Fixitatea și dimpotrivă mobilitatea tiparelor se râsfrîng asupra tipurilor de afectivitate, reprezentate în mu- Scanned with CamScanner zică, asupra dimensionărilor psihice, necesar nuanțate în interiorul ciclului de mișcări de specificitatea sonatei Varietatea stărilor de spirit ține în cele din urmă de disponibilitățile oferite de invenția tematică rațional drămuită Unind polaritățile complementare și interactive, observăm prin urmare că într-o proporție considerabil sporită față de creația anilor premergători, fluxul sonor Ș\ arhitectonica de ansamblu nu se articulează de regulă prin opoziții îndelung pregătite, cît mai cu seamă prin amplificări și acumulări progresive care tind să acopere părțile totului, eventualele interpolări ale unor elemente străine neconducînd la rupturi acuzate Spiritul formelor dezvoltătoare se împlinește în construcții monumentale, larg desfășurate, fără să se respecte neapărat criteriile și tiparele statorinicite, dimensiunile puțind fi contrase la durate minimale, adecvate unor forme de moment dar înzestrate în principiu cu atributele majore ale sonatei moderne Geneza și evoluția sonatei contemporane pot fi elucidate numai într-o viziune de ansamblu, precizată în virtutea unei mentalități cuprinzătoare și necesar dinamică sub raportul problematicii și arhitectonicii muzicale, chemată să țină seamă deopotrivă de procesualitatea reală a devenirii istorice multiplane și distinct stratificată, precum și de natura operelor de artă muzicală pe deplin reprezentative în sensul urmărit, desăvîrșite în și prin felul lor de a fi Cercetarea diacronică a tendințelor și evenimentelor reflectate în largul gîndirii muzicale, extrem de complexe prin însăși suma crescîndă a aspectelor și trimiterilor pe care le comportă și determină la rîndul lor, se conjugă cu investigarea sincronică a faptelor, a partiturilor durate, finite și invariante în structura și firea lor intimă dar totuși deschise în principiu unor acte de interpretare creatoare, deci apte să iște luminări efectuate din unghiuri de abordare diferite îmbinarea unor metode diacronice și sincronice conduce nu numai la o mai bună evaluare a dialecticii sistemelor compoziționale de specificitate modernă și contemporană, ci și la o mai adîncă înțelegere a mecanismelor înnoirii în substanță și formă, în expresie și semnificație Orbitele proiectate, parcurse și descrise de mulțimea teoriilor de ordinul compoziției muzicale mai noi se cer contemplate în acest context la scara deceniilor succesive, a unor macrounități de timp în mișcare parcă neuniformă Exegeza de fundamentare diacronică ocupă poate aioi o pondere mai însemnată decît analiza de orientare și rigoare sincronică, cu atît mai mult cu cît geneza și evoluția sonatei contemporane implică necontenite dezvoltări interioare, mersuri în spirală sau dimpotrivă glisări în direcții contrare și alunecări în diagonală, însoțite de tot atîtea destrămări Scanned with CamScanner mai lente sau mai grăbite dar îndelung învăluite în vibrații nestinse, revigorabile practic în fluxul momentelor decalate, favorabile preschimbări categoriilor esteticii contradictorii în această lume a sonatei contemporane plasată în universul marilor filoane de continuitate, orice luare de poziție anistorică pare astăzi revolută sau cel puțin insuficientă Orientarea istoristă se amplifică vizibil în perioada de care ne ocupăm, lărgindu-și cu mult aria de acțiune Concludent în acest sens este interesul purtat esteticii secolului al optsprezecelea și, în acest context, procesului istoric de formare, diferențiere, de perfectare definitorie și apoi de stagnare, destrămare și de părăsire prin retopire a tipurilor de sonată preclasică în aspectele lor camerale, orchestrale și concertante Tot în această perioadă se întărește mișcarea corală care pune preț pe frumusețea cîntului vocal colectiv în armonia desăvîrșită a vocilor neacompaniate, cultivînd cu predilecție marea literatură creată în Renaștere Concepțiilor moderne de specificitate instrumentală li se opun concepțiile modeme de specificitate vocală, hrănite din belșug cu valori neepuizate, cu soluții de scriitură sclipitoare în puritatea lor naturală și artistică deopotrivă Curentul neoclasic și tendințele neobaroce preiau în planul facturii instrumentale astfel de sugestii, vitalizante într-o fază istorică în care expresionismul se cufundă în criză iar impresionismul se află pe cale de dispariție Noua obiectivitate ca și noul constructivism de ținută compozițională reflectă prefacerea gîndirii și practicii muzicale, anume refacerea acestora în lumina cunoașterii istorice, dezvoltarea curentelor stilistice modeme fiind așadar expresia unei geneze permanente Exegeza muzicală modernă surprinde fenomenele și evenimentele stilistice în succesiunea și în dinamica lor, corisiderînd operele de autor și creațiile cele mai ilustre în dimensiunea lor temporală, fapt care accentuează importanța cercetării diacronice Importanța analizelor sincronice nu este diminuată și nici ignorată în acest fel, dar disciplinele muzicologice se feresc în această situație de subordonarea explicației față de descriere și nu consimt la reducerea explicației la descriere Această punere de probleme este fundamentală în tot ce se leagă de evoluția gîndirii muzicale contemporane Luată ca știință, muzicologia modernă surprinde fenomenele artistice în complexitatea existenței lor Această complexitate este îndeobște reperată în suma momentelor de vîrf, mai dificil în numărul restrîns al momentelor de produeere propriu zisă sau de stingerea întîrziată, epifenomenele fiind de regulă rareori decelabile în totalitate De-falcarea experienței estetice în evoluție, pe cît posibil în ansam- Scanned with CamScanner blul culturilor muzicale, preocupă știința artei sunetelor, care tocmai în această perioadă își delimitează mai clar decît înainte domeniile de cercetare, cuprinse de teoria și istoria muzicii universale, etnomuzicologia și folcloristica, estetica și critica muzicală Progrese notabile se înregistrează îndeosebi în sferele etno-muzicologiei și folcloristicii, fapt ce se cere reținut ca atare Aceasta deoarece cunoașterea esenței operei de artă muzicală nu se poate face în afara precizării unor structuri și semnificații adînc implantate în solul artei populare Una din polaritățile de care am vorbit mai înainte mărturisește această tendință modernă înscrierea intonațiilor și ritmurilor caracteristice cîntecului și jocului popular pe orbitele evoluției moderne poate fi asemuită cu o reconstruire a formelor muzicale de superioară complexitate, conducînd la o înnoită conștientizare a sensibilității și ethosului muzicianului Dezvoltarea și valorizarea în perspectiva modernității a unor date sau sugestii de natură arhaică explicitează într-o nouă manieră integritatea fenomenelor estetice predominante în muzica vremii, reperate în varietatea și specificitatea componentelor definitorii Luate la un loc, toate aspectele considerate pun în evidență suma unor interrelații care înnoadă gîndirea muzicală cu gîndirea despre muzică, îmboldind travaliul intelectual al esteticienilor Semnele unor orientări istoriste se precizează și aici cu tărie Intr-o perioadă în care gîndirea muzicală se refuză continuării atitudinii romantice, dînd expresia unor luări de poziție ne-ro-mantice, gîndirea despre muzică reverberează estetica muzicală a secolelor mai vechi, insistînd asupra relațiilor țesute între concepțiile estetice și creația artistică a timpurilor respective Arhai-zarea expresiei muzicale în muzici de nuanță neoclasică și neoba-rocă concordă în principiu cu astfel de întoarceri înapoi, ele încer-cînd în fapt proiectări în prezent și viitor Cert este că particularitățile stilistice ale formelor de artă și ale construcției formale devin tot mai clare Noua obiectivitate pleacă sub raport stilistic de la această realitate Se considera că arta sunetelor, tot maj mult întoarsă în „secolul romantic* către interior, devenind o artă a sentimentului, neglijase orizontul schimbător al actualității artistice în această stare de spirit, exegeza estetică insistă de preferință asupra corelațiilor existente între climatul vieții culturale generale și felurile sau metodele de creație particulare maeștrilor Astfel, estetica muzicală era chemată să lumineze comportamentul celui ce creează și să elucideze raporturile sale față de viața spirituală generală Aprofundarea în studiul operelor de autor și în special în cel al capodoperelor, privite în sine sau supuse compa- Scanned with CamScanner л rației, atestă înnoirea încercărilor de a scoate estetica muzicală de sub incidența speculației academice de motivație psihologică în condițiile renovării și particularizării limbajelor muzicale de sinteză, ale reorientării imaginației compoziționale, procesele cognitive comportă sesizarea aspectelor situate în planurile senzației, percepției și reprezentării, ale memoriei și gîndirii muzicale In resortul proceselor psihice volitive, tot ce se leagă de voința de stil capătă o importanță deosebită, întrecînd prețuirea acordată mai înainte proceselor psihice afective legate de lumea emoțiilor și sentimentelor, a dispozițiilor și pasiunilor Perceperea valorilor estetice (reunite în partitura de referință) traversează psihologia artei sunetelor pentru a se înscrie cît mai pregnant în orbitele teoriei compoziției, a teoriei muzicale aplicate sau pure Particularitățile psihice ale perceperii valorilor estetice își așteaptă aprecierea și din partea acestei instanțe supreme Teoria artei sunetelor, concepută ca rezultat al unor cercetări interdisciplinare, urmează după anul un nou sens critic, propunînd între altele si o anume revalorizare a sensibilității în gîndire Estetica muzicală tinde a fi pe cît posibil în egală măsură o teorie a cunoașterii raționale și sensibile, încercînd să reducă antinomia inextricabilă Teoria subiectului compozițional și a obiectului estetic reflectă aspirația către o nouă concepție asupra artei sunetelor Vechea dihotomie dintre cunoașterea conceptuală și cea empirică, inferioară primei după cum afirmase Alexander Gottlieb Baumgarten în Aesthetica din — se cerea sur-montată într-o viziune modernă Știința cunoașterii sonsitive* , în care fantezia muzicală corespundea unei funcții a intelectului supusă unor legi deosebite, pretindea acum a nu fi lipsită de claritate conceptuală în timp ce analiza factologică se adîncise în depistarea unor sensuri parțial dezvăluite sau nesesizate încă în diferite capodopere ale artei sunetelor, căutîndu-le justificări raționale, sinteza estetică făcea apel la legitățile cu caracter de generalitate care definesc (la scara epocilor înlănțuite) specificitatea cunoașterii și gîndirii muzicale Și nu întîmplător, atenția se concentrează între altele și asupra unor fragmente de natură teoretică, fundamentale în analele esteticii muzicale romantice, cuprinse în textul scrisorii din mai , adresată lui Johann Ludwig Tieck Autorul scrisorii în cauză este Wilhelm Heinrich Wackenroder Reflecțiile sale se referă în fond la condițiile de receptare și interpretare, de existență și viabilitate a fenomenului sonor, a operei de artă muzicală Decupăm din considerațiile lui Wackenroder următoarele aserțiuni: Scanned with CamScanner rației, atestă înnoirea încercărilor de a scoate estetica muzicală de sub incidența speculației academice de motivație psihologică în condițiile renovării și particularizării limbajelor muzicale de sinteză, ale reorientării imaginației compoziționale, procesele cognitive comportă sesizarea aspectelor situate în planurile senzației, percepției și reprezentării, ale memoriei și gîndirii muzicale în resortul proceselor psihice volitive, tot ce se leagă de voința de stil capătă o importanță deosebită, întrecînd prețuirea acordată mai înainte proceselor psihice afective legate de lumea emoțiilor și sentimentelor, a dispozițiilor și pasiunilor Perceperea valorilor estetice (reunite în partitura de referință) traversează psihologia artei sunetelor pentru a se înscrie cît mai pregnant în orbitele teoriei compoziției, a teoriei muzicale aplicate sau pure Particularitățile psihice ale perceperii valorilor estetice își așteaptă aprecierea și din partea acestei instanțe supreme Teoria artei sunetelor, concepută ca rezultat al unor cercetări interdisciplinare, urmează după anul un nou sens critic, propunînd între altele si o anume revalorizare a sensibilității în gîndire Estetica muzicală tinde a fi pe cît posibil în egală măsură o teorie a cunoașterii raționale și sensibile, încercînd să reducă antinomia inextricabilă Teoria subiectului compozițional și a obiectului estetic reflectă aspirația către o nouă concepție asupra artei sunetelor Vechea dihotomie dintre cunoașterea conceptuală și cea empirică, inferioară primei după cum afirmase Alexander Gottlieb Baumgarten în Aesthetica din — se cerea sur-montată într-o viziune modernă Știința cunoașterii sensitive“ în care fantezia muzicală corespundea unei funcții a intelectului supusă unor legi deosebite, pretindea acum a nu fi lipsită de claritate conceptuală în timp ce analiza factologică se adîncise în depistarea unor sensuri parțial dezvăluite sau nesesizate încă în diferite capodopere ale artei sunetelor, căutîndu-le justificări raționale, sinteza estetică făcea apel la legitățile cu caracter de generalitate care definesc (la scara epocilor înlănțuite) specificitatea cunoașterii și gîndirii muzicale Și nu întîmplător, atenția se concentrează între altele și asupra unor fragmente de natură teoretică, fundamentale în analele esteticii muzicale romantice, cuprinse în textul scrisorii din mai , adresată lui Johann Ludwig Tieck Autorul scrisorii în cauză este Wilhelm Heinrich Wackenroder Reflecțiile sale se referă în fond la condițiile de receptare și interpretare, de existență și viabilitate a fenomenului sonor, a operei de artă muzicală Decupăm din considerațiile lui Wackenroder următoarele aserțiuni: Scanned with CamScanner „Numai un fel de desfătare osii? col adevărat ' el constă în cea mai atentă observare a sunetelor șl progresiilor acestora, în deplina cufundare a sufletului în acest atrăgător fluviu de senzații, în distanțarea și abstragerea de la orice gînd disturbălor precum șl de toate impresiile senzoriale străine Celălalt fel în care muzica mă delectează nu constituie o adevărată savurare a acesteia, nici o receptare pasivă a Impresiei sunetelor, ci o anume activitate a minții care este suscitată șl întreținută prin muzică Atunci nu mai aud senzația care domină în piesă, ci gîndurile și fanteziile mele se lasă parcă, risipite pe valurile ciulului și se pierd adesea în ascunzișuri îndepărtatei întrebarea este dacă aceste citate își au locul lor aici, dacă nu cumva țin doar de sfera romantică de altădată, descrisă în col do al doilea volum din ciclul dedicat esteticii sonatei Răspunsul vine fără ezitări în anii douăzeci, și exact în perioada vizată, apar în tipar cel puțin două scrieri de specialitate, mult și stăruitor observate, do aleasă ținută științifică, prin care autorii lor tind și reușesc să cuprindă și să lărgească totodată aria cunoașterii estetice, pornind îndeaproape dar pe căi diferite de la „cea mai atentă observare a sunetelor șl a progresiilor acestora‘{ Prima carte este celebra și mult discutata Ro-mantische Harmonik und ihre Krise in Wagners „Tristan" (Bem și Leipzig, ) de Ernst Kurth, iar cea de a doua este reprezentată prin Angewandte Musikâsthetik (Berlin, ) de Plans Mersmann Ambele lucrări descriu și elucidează unele dintre problemele fundamentale care s-au configurat Ia orizontul timpului respectiv, strîns legate de dezvoltarea gîndirii muzicale moderne și a gîndiril contemporane despre muzică în treacăt fie spus că studiul cu caracter stilistic și morfogenetic despre formularea sau modelarea motivelor în arta lui Bach — Zur Motlvbildung Bachs ( ) —, realizat deci de Kurth în anul în care publică „Bazele contrapunctului linear", venea să ofere contemporanilor o seamă de sugestii, prețuite ca atare Evidențierea limitelor imanente armoniei romantice, urmărită la cotele structurilor și progresiilor armonice succesiv cromatizate, precum și notațiile legate de concepția wagneriană dar făcute din perspectiva deschisă de critica și psihologia stilului, toate la un loc au concurat Ia impunerea promptă în actualitate a interpretării lui Kurth în plus, către sfîrșitul perioadei în cauză, Kurth elaborează o scriere concepută de asemenea pe fundamentele oferite de critica stilului, oarecum rezumativă Prin ținuta ei: Musikpsycliologie (Berlin, ) Dar să nu uităm monografia Bruckner, în două volume (Berlin, ), în care Ernst Kurth Iasă să se reflecte și mentalitatea vremii, surprinsă dintr-un punct de receptare mult avansat, referindu-se la elemente care țin Scanned with CamScanner de teoria limbajelor și formelor muzicale, Ia teoria melodiei, a armoniei și instrumentației, a tipologiilor de sonată în varietatea lor concretă Parcurgînd și contemplînd compozițiile semnalate la începutul acestui capitol, ni se impune observația după care principalele probleme ridicate în dimensiunile creației muzicale par să se grupeze în teoria genurilor precum și în teoria formelor muzicale aplicate, afectînd teoria stilurilor și teoria limbajelor muzicale plasate pe orbitele modernității dinamice Important este faptul că în contextul acestei deveniri înnoitoare se definesc termenii unor enunțuri fundamental moderne, de accepțiune contemporană în sensul cel mai propriu al designației Știința muzicii se situează astfel pe poziții radical schimbate Expresia poate cea mai elocventă a modificărilor înfăptuite o vedem în Estetica muzicală aplicată, în care autorul — Hans Mersmann — are darul de a concentra experiența constituită Poziționarea filosofică și muzicologică prilejuiește distingerea următoarei mutații: , „în ultimele două decenii se face observată și în muzică marea opoziție care traversează estetica generală și care poate fi specificată prin conceptele psihologic și fenomenologic Treptata înlocuire a primei forme de contemplare prin cea de a doua este o chestiune de ordinul concepției despre lume și viață: opoziția dintre ele, care nu poate fi definită prin conceptele «just» și «fals», nu poate fi rezolvată prin nici-o polemică Aici poate fi vorba doar de a se ajunge la formarea unei viziuni asupra lumii, pomindu-se de Ia ambele puncte de plecare Punctul de vedere fenomenologic desprinde opera de artă de toate asociațiile și legăturile subiective și o apreciază ca fenomen El este așadar baza naturală a unei contemplări care încearcă să așeze analiza exactă în locul unei transcrieri poe-tizante La toate aceste opoziții ale punctelor de privire aici desemnate, în cauză se află două întrebări esențiale: mai întîi cea referitoare la relația celui ce contemplă, a eului, față de opera de artă, și apoi cea referitoare la structura, la consubstanțialitatea operei însăși și Ia posibilitatea de a o sesiza și pricepe în acest succint plan al metodelor, punctul de vedere fenomenologic a fost intenționat expus ca o veriga finală a unei evoluții, căci mai noi forme de contemplare a muzicii își caută în el o fundamentare** (op cit , pag ) Mersmann își delimitează poziția adoptată, argumentîndu-șî i-deile în spirit critic: „Faptul că, în estetica romantică și psihologică, muzica a fost pusă în cea mai strînsă legătură cu eul, a constituit o condiție de Ia sine înțeleasă; cea mai vizibilă manifestare a acestei relații a constituit-o teoria empatiel, prin care conținutul operei de Scanned with CamScanner artă căzuse în nemijlocită dependență față de capacitatea receptorului de a se transpune în situație Perspectiva se schimbă acum întru totul: se încearcă recunoașterea desfășurării muzicale ca un eveniment în sine întemeiat ce se cere decuplat pe cît posibil de toate raporturile eului Rămîne în vigoare numai cerința celei mai puternice activități a audierii, cu precizarea că această cerință nu se mai extinde numai asupra empatiei subiective ci mai întîi asupra cunoașterii clare, obiective a fenomenului ( ) Din această luare de poziție decurg cerințele care se cer puse în vederea analizei operei de artă Analiza trebuie să ajungă la rezultate clare și cît mai obligante, ea trebuie să recunoască și să scoată la iveală forțele care poartă această desfășurare (Entwicklung) Ea trebuie să fie în stare să recunoască limpede relația reciprocă a acestor forțe, evoluția și desfășurarea lor (ihre Evolution und Entwicklung) îndeplinindu-și aceste rosturi, ea trebuie desigur să se mențină liberă de infructoasa pretenție a unui secol raționalist: de a vrea să explice opera de artă ca sumă a componentelor sale Tocmai în măsura în care pare să se rezume Ia aspecte cognoscibile, ea atinge din toate laturile sunîndul spațiu al nesfîrșitului și nemăsurabilului, fără a întina puritatea acestuia prin imagini și transcrieri (op cit , pag ) De aici izvorăște menirea esteticii muzicale aplicate precum și metodica adecvată: „întrucît cercetarea urmărește firea și înlănțuirile elementelor, ridicîndu-se apoi către cuprinderea unor factori formali, de conținut sau purtători de stil, integrîndu-și în cele din urmă și forme de contemplare istorice, ea încearcă prin generalizarea acestor puncte de privire și prin extragerea unor configurații tipice să ajungă la o cuprindere a tuturor corelațiilor esențiale ( ) Există o paralelă interioră între procesul recunoașterii și cel al genezei operei de artă: este o creștere în cercuri concentrice care devin tot mai largi ( ) Contemplarea estetică și istorică a operei de artă depind profund una de alta; ele constituie doar proiecții modificate ale unui punct de vedere Aceleași caracteristici, care au fost obținute prin contemplarea estetică a operei de artă, sînt valabile și în privința contemplării istorice Aceeași legitate, care lasă să se urnească creșterea unei desfășurări instrumentale din nucleul unui motiv, impulsionează și creșterea unui stil, desfășurarea unui gen sau unei forme Astfel se naște un concept de opoziție față de fenomenologie, într-un fel de contemplare a istoriei care, în sensul lui Goethe, ar putea fi denumit ca morfologic" (op cit , pag — ) Analizînd șirul factorilor fundamentali, Mersmann conchide: „Aceasta cuprinde componentele lucrului manifestat, le pune în re- Scanned with CamScanner lație între ele și aduce la lumină specificitatea muzicii, în contrast cu celelalte arte Căci această comparație între arte, puternic discreditată după secolul al optsprezecelea, ar putea fi în orice caz încă de importanță în muzică Dacă se ordonează factorii operei de artă în direcția pornită din interior spre exterior, atunci șirul începe cu materialul Acest material — piatra sculpturii, substanța de culoare a picturii — este materia primă Ea cuprinde în ceea ce privește muzica suma tuturor corelațiilor sonopsihologice și este înrădăcinată în sunet ca fenomen acustic Din materialul dat se răsfiră elementele, culoarea materială se condensează în valori de culoare, fenomenele în cuvinte, sunetele în sonanțe și melodii Materia primă se concentrează așadar în forțe fundamentale, care susțin și poartă opera de artă în acest loc stă acum în celelalte arte, de cele mai multe ori, obiectul Acesta constituie coloana de sprijin și de susținere concretă sau ideatică a operei de artă: corpul în sculptură, peisajul în pictură, subiectul (sau materialul referitor la conținutul de idei) și acțiunea în dramă Obiectul poartă nemijlocit toți factorii superiori care urmează acum, întîi de toate forma și conținutul Distanța formei și conținutului operei de artă față de forma și conținutul obiectului este decisivă pentru fizionomia operei și devine purtătoarea stilului temporal sau personal al operei Mai presus de formă, conținut și stil stă în fine cea mai înaltă categorie a acestui șir, întoarsă către interior, care poate fi specificată ca expresie Raportul conceptelor de obiect, conținut și expresie se explică imediat printr-o privire aruncată asupra operei de artă însăși Cea mai primitivă formă a contemplării artistice se sprijină pe confundarea operată între obiect și conținut; forța vitală materială (de natura subiectului artistic) proprie obiectului a însemnat în toate timpurile un pericol pentru conținut Dintre aceste categorii, cea de obiect este singura care nu se lasă transpusă asupra muzicii Căci claritate asupra obiectului se poate dobîndi în muzică numai prin legarea ei la o forță extramuzicală, adică la text sau program Lipsa obiectului, a cărui însemnătate este adesea supraestimată de către estetica muzicala, nu poate fi totuși înțeleasă prin simpla eliminare a acestuia din șirul de factori Presupunerea după care în muzică elementele devin purtătoare nemijlocite ale formei și conținutului nu este suficient de satisfăcătoare în desfășurarea elementelor în sensul constituirii lor în valori de conținut și de formă zace o forță esențială, determinată prin ea însăși, a cărei recunoaștere determină cu claritate specificitatea muzicii în raportul ei față de celelalte arte Pentru a o defini poate Scanned with CamScanner fi folosit mai curînd conceptul de tectonică ( ) Forțele tectonice se ridică și se răsfiră în muzică nemijlocit din structura elementelor ( ) Lipsa oricărei referiri la un obiect periclitează în muzică mai întîi claritatea asupra conținutului Conceptul de conținut se află aici — în opoziție cu cel al formei — oarecum pe un fundament în mișcare De aici rezultă că întregi sisteme de contemplare muzical-estetică neagă în general realitatea acestui concept Și în acest context, elementele tectonice sînt de o importanță e-sențială Ele sînt purtătoare nemijlocite ale conținutului**' (op cit , pag — ) Proiecțiile acestor considerații preliminare se intersectează cu orbitele descrise de teoria lui Eduard Hanslick în plus, energetismul reprezentat prin teoria lui Ernst Kurth își face simțită prezența în alcătuirea unei sinteze întregitoare Mersmann conchide într-o viziune împărtășită de mulți creatori și teoreticieni moderni: „Astfel privită, muzica instrumentală apare ca un complex de forțe multiplu împletite între ele și întrepătrunse Legea conexiunilor constă aici în primul rînd în repercursiunea și relația elementelor, cărora li se alătură apoi — în chip rezumativ și concretizând — ceilalți factori ai operei de artă mai înainte specificați: devenirea ei ca formă, elementele ei tectonice, forțele ei de conținut și — chiar dacă nu cu aceeași imediateță a repercursiunii — stilul ei Ceea ce în acel șir al factorilor a fost definit ca expresie, anume ca fond sufletesc al operei, este similar cu fructul, cu ultima și cea mai profundă cuprindere laolaltă a firii și a valorilor unei opere de artă, care se sustrage definirii conceptuale Este de întrebat prin ce anume și pe ce linii toate aceste forțe „în miișcare prin răsunare** se încheagă în totalitatea operei de artă“ (op cit , pag — ) Periplul acesta trebuie să conducă evident mai departe, să urce în alte spire, poate încă mai precizate, mai îndeaproape legate de teoria sonatei contemporane Dar dacă ne gîndim bine, demonstrația de pînă acum a surprins o bună parte din angrenajele unui mecanism în sine complicat și totodată supuse restructurării Să vedem prin urmare ce anume putem să desprindem în privința teoriei genurilor și a formelor muzicale Concepția de bază, larg răs-pîndită în epocă, este aceea a unei permanente deveniri, în care pînă și rupturile sau mutațiile converg în ideea unei prefaceri firești Teoria genurilor reflectă acum înnoirile petrecute în totalitatea artei de a compune muzică, într-o artă modernă care acceptă teza după care legitățile noilor limbaje armonice nu consistă în logica succesiunilor acordice, ci în valoarea coloristică a sonanțelor particulare In acest climat, dat de existența tmei viziuni asupra unor secole de muzică pline de diferențieri necontenite, teoria ge- Scanned with CamScanner nurilor și a formelor muzicale capătă înțelesuri dintre cele mai cuprinzătoare Mersmann poate să afirme astfel: „Formarea și desfășurarea genurilor începe cu atingerea unor mici înălțimi^ care cresc tot mai mult, ajungînd la singulare și totodată supieme împliniri și ramificări, pentru ca mai apoi, mereu urcînd către puncte cul™-nante tot mai mărunte, să se scufunde încet și continuu in ansamblul lor Ambele linii se încrucișează în această tensionare și deschidere temporală se află legea naturală a devenirii istorice, după ce un gen s-a împlinit în culmea lui, se desprind de el forțele care duc la întărirea și precumpănirea finală a celorlalte genuri (op cit , pag ) Aceeași tendință de generalizare și de ordonare elastică o în-tîlnim și în teoria formelor, care se suprapune pe undeva cu cea a genurilor Libertatea delimitărilor ascultă aici mai degrabă de o rigoare sporită, e o anume rigoare care ține seama de prețul neajunsurilor și al convențiilor, de dinamica unei mentalități care admite finalmente că lucrurile se pot converti în contrariul lor, că aspectele „deschise" sau „închise" în materie de forme muzicale pot fi oricît discutate Reprofilarea și diferențierea conductelor tematice, accentuarea și varierea structurilor metro-ritmice, dizolvarea și suspendarea funcțiilor cadențiale, relativizarea și neobservarea planurilor tonale, toate la un loc au contribuit la modificarea accelerată a criteriilor de formă muzicală, dar și la re-stabilirea lor, desigur în formule și soluții felurite Libertatea opțiunii era recunoscută, fiindcă finalitatea ei cădea sub incidența orientării stilistice, în spiritul unei gîndiri emancipate în care de pildă scriitura ne-tonală era privită și acceptată ca o chestiune de stil Tensionarea formei de sonată continuă în aceste condiții să respecte înlănțuirea marilor secțiuni care comportă (în limbajul curent al vremii) enunțarea (Aufstellung), dezvoltarea (Durchfiihrung) și rezolvarea (Losung)^ unui conflict tematic Treptata întoarcere a sonatei la desfășurări în formă închisă se face observată ca proces care, în fapt, pornește de la creația marilor clasici Oamenii au acum înțelepciunea necesară recunoașterii unor interferențe nici-cînd oprite, a unor convertiri în contrarii care, în fond, nu schimbă prea mult situația în mare a lucrurilor Teoria formelor insistă în consecință asupra polarităților posibile sub raport arhitectonic, delimitînd ideea sonatei în contrast cu cea a suitei, într-un moment în care principiul revenirilor ciclice capătă extensiuni moderne definitorii Mersmann este în acest caz martorul unei mentalități contemporane care tinde să cuprindă forma muzicală în întregul ei oricît de mic sau mare Pledînd în favoarea principiului e sonată, aplicat la scări diferite, Mersmann insistă asupra Scanned with CamScanner conceptului de formă ciclică, în curs de reacreditare și resubstanți-alizare: „Ciclic nu înseamnă pluripartit, căci cuvîntul grecesc kyklbs înseamnă: cerc Forma ciclică intră în opoziție cu suita Aceasta este șiruire, pluritate; forma ciclică este unitate și metamorfoză, într-o nouă și iarăși mai mare dimensiune apare vechiul dualism Suita este un principiu de formă închis, forma ciclică este un principiu de formă deschis Tensiunea formei de ansamblu a ambelor principii se raportează între ele precum perioada la temă De aici rezultă pentru desfășurarea de formă ciclică o unitate interioară Forma circulară a desfășurării nu trebuie luată textual Relația reflexivă a ultimei părți față de prima parte este adesea prezentă (în cele mai diferite grade ale evidenței) dar nu și totdeauna Se cuvine a se defini mai liber: formă ciclică este sinonim cu organism în-nodare organică, metamorfoză a acelorași forțe traversînd părțile, răsfirarea prelungă și pînă la capăt a acestora în diferențieri progresive preface formele individuale închise în părți ale unui întreg In mai sloboda dare de formă (Formgebung) a suitei precumpănesc forțele expansive și poartă părțile individuale dintr-un plan în altul; abia ordonarea ulterioară, manifestarea unor conexiuni complementare inter-raportează forțele Dar în forma ciclică, forța cen-tripetală acționează trecînd prin toate părțile Tensionarea în formă arcuită (Formspannung a întregului apare numai ca o mărire a tensionăriii în formă arcuită a temei O sumedenie de relații provine din această ordine a forțelor Raportul dintre temă și contratemă apare mărit în raportul dintre prima și cea de a doua parte Asemănător cum se raportează întreaga parte principală la temă, tot astfel se raportează forma ciclică de ansamblu la evoluția temei; celelalte părți sînt numai o evoluție a primei părți Așa cum centrul de forță al părții principale se află în temă, tot așa centrul de forță al formei ciclice de ansamblu este partea principala în această parte se tensionează și se cumulează toate acele forțe care se scurg transformate și se răsfiră pînă la capăt în celelalte părți (pag — ) în alternarea și întrepătrunderea formelor și grupelor de formă constă ritmul devenirii Există nuclee de forme,’ forme timpurii, mature, înflorite, forme aflate în vestejire, murinde sau moarte Forțele acestora trec asupra altora Devenirea și trecerea formelor indică un tablou de ansamblu de adîncă legitate* (op cit , pag ) Reconstruit, evocat și desenat în linii mari, acesta este orizontul timpului în care se înscriu lucrările pe care le vom supune analizei diacronice și sincronice Rămîne de văzut care putea fi înțelesul pozițiilor atitudinale, ale orientărilor și opțiunilor oscilante între Scanned with CamScanner clasic și romantic, între polarități extrem de îndepărtate sau dimpotrivă mult aproapiate Și în această ordine de idei, considerațiile lui Mersmann surprind pulsul gîndirii timpului respectiv: Dacă conceptul clasicului este purificat de tonte scările de valori care se leagă sugestiv de acestea, atunci el devine expresia unei ținute precizate, care este contrară atît celei baroce cît și celei romantice Clasică este o muzică ce construiește (sau modelează) în linie mare si vizibilă, liberă de sfîșiere, de diviziune, de subiectivitate chinuitoare, dar la fel de liberă de disoluție fluentă, ornamentală sau spațială în spatele formei clasice stă o voință de stil care leagă, decantează și desăvîrșește forțele ( ) Do vreme ce opoziția dintre clasic și romantic rămîne întru totul în domeniul perspectivei stilistice, delimitarea conceptelor baroc și romantic creează dificultăți considerabil mai mari în asemănarea și totodată în con-trarietatea acestor concepte de stil acționează o legitate, a cărei înțelegere necesită o nouă perspectivă Aici comparația stilistică devine definitiv istorie a stilului iar granițele punerii problemei pur estetice sînt depășite (op cit , pag și ) Este cazul să facem acum cîteva popasuri în lumea teoriilor compoziționale afirmate și lansate la începutul celui de al treilea deceniu Aspectele teoretice ale compoziției muzicale (luată ca exponentă a muzicii practice căreia i se alătura arta interpretativă), fac în egală măsură parte din trunchiul muzicii sistematice, deoarece știința muzicii în varietatea disciplinelor ei se vede mereu nevoită să se refere într-un fel sau altul la unghiul de fugă urmărit odată cu configurarea aspectelor în cauză în această situație, orice cercetare estetică nu se poate rezuma doar la elucidarea legilor celor mai generale ale artei sunetelor și la problemele privitoare la esența acestei arte, deoarece ea trebuie să se aplece mai mult asupra condițiilor în care apar noile concepții compoziționale de complexă motivație estetică Studiul implicațiilor sesizează aici existența unui inextricabil amestec între anticipații și rapeluri, între formulări perfectibile și efecte similare unui multiplu compus, bogate în trimiteri paroxistice Cantitatea de evenimente teoretice care survine într-un interval de timp destul de restrîns este enormă, poate chiar fără precedent Prin , Joseph Matthias Hauer formulase elementele unei concepții compoziționale legitimată în plan piu* teoretic, o teorie care la apariția ei părea utopică (pentru a se vădi apoi peste decenii de atîtea ori confirmată și depășită în practică), anticipînd în esență tendințele muzicii europene de a își integra valori ale muzicii orientale, atematice șl profilat monodice, liber pulsatorii în spații sonore lipsite de gravitații convenționale Ideile Scanned with CamScanner unor Hauer și Schonberg migrează în direcții diametral opuse, ris-cînd potențări hipertrofice în ipostaze atematice și respectiv tematice Și dacă teoriile care urmează nu vizează neapărat frumosul muzical în ansamblul semnificațiilor sale tradiționale, ele implică cu certitudine esteticul muzical în pluralitatea aspectelor de specificitate contemporană Hauer consideră că în muzica atonală nu pot exista funcțiuni tonice, dominantice, subdominantice, și nici trepte, rezolvări, consonanțe sau disonanțe, ci numai cele douăsprezece intervale constante ale gamei cromatice temperate Hauer merge mai departe decît Bu-soni care, cu doisprezece ani mai devreme, pusese în perspectivă — deopotrivă estetică și compozițională — natura unei armonii contemporane, constituită ca o regrupare continuă, caleidoscopică, ca o amestecare permanentă și felurită a celor douăsprezece semitonuri Ruptura pe care o încearcă Hauer este totală, străină de orice compromis în fapt, el se opune curgerii unidirecționale a evoluției muzicii culte care mai vibrează sub povara cromatismelor trista-nești, a stărilor și sensurilor emoționale succesiv exprimate în dimensiunile interioare ale desfășurării muzicale Piesele sale total cromatice îmbracă niște caractere ne-tematice și ne-pasionale Baza teoretică a sistemului hauerian de compoziție cu aplicarea consecventă a totalului cromatic este publicată în anul (în scrierea Vom Wesen des Musikalischen) Teoria tropelor apare la orizontul orientărilor neomodale Hauer imaginează și descrie un sistem particular, în care cele douăsprezece sunete ale totalului cromatic se cuprind în două entități complementare de cîte șase sunete fiecare, entități definite drept trope, în accepțiunea medievală a termenului care corespunde tipologic modurilor medievale ecle-siastice Cu ajutorul acestor trope, Hauer compune în anii douăzeci o muzică de specificitate minimalistă și nonrepetitivă, transformările progresive și neîntrerupte împiedicînd formarea unor reprize în mare sau în mic Aspectele in-forme ale desfășurărilor în suită, propuse de muzicile lui Hauer, străine de regulâ de orice ambiguitate modală, observă unghiul transformațional cît mai vast (sau pe cel selectiv restrîns), dat prin ordonarea acestor trope, artistic investite cu o expresie ancestrală, care lasă impresia unor plutiri în abstract Tropele comportă aplicații orizontale și verticale Sistemul reunește de trope, numite constelații sau foi me de bază Numărul combinațiilor, obținut prin aplicarea permutațiiloi, se lidică la , Tropele proporționate configurează un anume melos, un melos obiectivat, în sine legitimat, austei nu atît prin stiuctură cît mai cu seamă prin factură, prin criteriile distribuției compoziționale Hauer atinge astfel cotele maxime ale unui statism gene- Scanned with CamScanner — Estetica sonate! contemporane гаіійаі caro neglijează deopotrivă latura dinamică și cea emoțională a netului muzical, vlztnd în plus atîl uniformitatea metro-ritmică a desfășurării cîl șl natura nondezvoltătoare a unui proces componistic manifestat în forme permanent deschise și în aparență nearticulate, a-lstorlee și ne-tiplce în esență, vădind o arhitectonică insolită, сап' parcă nu mul ascultă de acțiunea unor determinanți ai dezvoltării istorice Conceptul dodecafonic schonbergian izvorăște dimpotrivă din necesitatea inextricabilă a invenției și construcției tematice, extinsă asupra formei muzicale în ansamblul componentelor fundamentale Schonberg caută forța năpraznlcă a expresiei, pe care Hauer o e-ludoază Teoria dodecafonică, preconizată și propulsată de Schonberg prin intermediul lucrărilor camerale scrise după anul , răsare de asemenea în solul în care se accentuează destrămarea relațiilor armonice funcționale precum și descentralizarea cîmpului tonal Formele vizate de Schonberg se mulează după tiparul unor modele tradiționale de sorginte preclasică, reînvestite însă prin intermediul unor proporționări de natură psihologică, ceea ce duce la deplasarea centrelor de greutate și a punctelor de culminare interioară, la neconcordanța liniilor de forță expresivă — arcuite în întregul formei de ansamblu — față de alcătuirea arhitectonică propriu zisă Elementele metodei de lucru se întemeiază pe utilizarea celoi* douăsprezece sunete înscrise în spațiul octavei, egale între ele și desprinse de interraportarea lor funcțional-armonică Concretizarea metodei și tehnicii dodecafonice de compoziție poate fi văzută în lucrările anilor — , de pildă în Opus de Schonberg, în acest Cvintet pentru instrumente de suflat investit cu subsensuri teoretizante și demonstrative, elaborat în întregime pe baza unui singur „șir de douăsprezece sunete raportate numai la ele însele*, la un șir care exclude principiul repetiției, adică repetarea unei valori înainte de epuizarea celorlalte Teoria accentuează (pînă la absolutizare) așadar o anume obligativitate melodică, observată în toate aspectele care decurg din valorile șirului de sunete Ca totalitate structurată, șirul dodecafonic (liber de orice raportare față de un centru gravitațional-tonal, calitate necesar revendicată și pentru fiecare sunet în parte) reprezintă suma valențelor intervalicc consonantice sau disonantice, repartizate în celule relativ delimitate, de două, trei, patru sau șase sunete motivic articulate și sonantic corelate în distribuții simetrice sau asimetrice Forma de bază comportă alte trei aspecte derivate, anume răsturnarea în oglindă a șirului în întregul lui, recurența șirului și, în fine, răsturnarea în oglindă a recurenței De drept, vechimea acestor procedee se măsoară în secole De fapt însă, aceste iposta- Scanned with CamScanner ( zieri converg în sensul conturării unor configurații de ordinul melodiei infinite, repartizabile sau dispersabile succesiv sau simultan în planuri de scriitură orizontale sau verticale Motivele sau celulele melodiei infinite apar dezbrăcate de simboluri extrarnu-zicale în contrast cu constelațiile lui Hauer, șirurile preconizate de Schdnberg exclud permutarea componentelor fixe, admițînd în schimb transpunerea șirului-model pe toate treptele scării cromatice Extinderea, diferențierea și definirea sistematică a metodei și tehnicii dodecafonice de compoziție a dus la îmbinări contrapunc-tice meticulos cizelate precum și la cuceriri certe în domeniul dezvoltării variaționale (de inspirație preclasică și renascentistă), în timp ce hangurile armonice date prin explorarea statică și amorfă a tropelor au involuat în direcția unor sonanțe globale relativ nediferențiate Pe un drum ca și pe altul, forma muzicală se comută — în mare ca și în mic —de prea multe ori într-un fel de obiect al strategiei compoziționale, constituind un mijloc de evidențiere a strategiei ca atare în cazul muzicii lui Schdnberg, măiestria punerii în pagină luminează altminteri atît existența unei dominante analitic-demonstrative cît și prezența unei contradominante sinte-tic-poetizante Dovada peremptorie în sprijinul afirmației de mai sus poate fi citită în fiecare partitură semnată în acest timp de Schonberg, Berg și Webem, bogate în încifrări operate în dimensiunile interioare și exterioare ale lucrării artistic concretizate Una din caracteristicile dezvoltate de școala schdnbergiană constă în faptul că o entitate compozițională, indiferent de întindere, fie ea o serie de sunete de bază, fie o temă, frază, perioadă, parte, nu se constituie ca atare pînă cînd ea nu s-a desfășurat în (și ca) totalitate Această latură a metodei compoziționale capătă în noile condiții de limbaj o importanță excepțională Noul în aparițiile sale succesive survine aici prin ridicarea unor noi criterii de conformitate, formulate în perspectiva unor tradiții conjugate, semnificînd în fapt particularizarea intensivă a unor filoane de continuitate Dacă metoda lui Hauer se rezumă la derularea (lineară, în straturi inegal suprapuse și progresiv glisate a) constelațiilor riguros tipizate, răsfirate într-o desfășurare nonconflictuală și nepretențioasă sub raportul facturii instrumentale, metoda lui Schdnberg se lărgește (în concretul discursului sonor) în sensul repartiției continuu modificată, a depanării și îngemănării conflictuale și concentrat concertante a șirurilor dodecafonice, forma de reprezentare a expresiei incandescente plămădindu-se odată cu zugrăvirea unor psihograme care reunesc inextricabil esența intervalică din care provine totul și la care tinde să se întoarcă (ciclic) încheierea discursului sonor Scanned with CamScanner Aceste trăsături etico cîștigă în opera instrumentală a unor Rerg și Weberii o calitate de valoare rară Trebuie spus în acest loc un lucru adesea neglijat, anume că metoda dodecafonică de compoziție nu se constituie la nivelul anilor douăzeci într-o teorie propriu zisă, ci mai degrabă într-o ipoteză de lucru Altminteri, ipotezele de lucru adoptate sau create de Webern și de Berg comportă deosebiri fundamentale față de cele cristalizate de Schonberg Discutarea oricăror priorități nu are rost în acest cadru Important de știut este felul în care se înfăptuiește noua tehnică de compoziție, aflată în sensul cel mai propriu într-o primă fază de gestație, într-o fază experimentală de amplă deschidere la caro participă pentru moment un cerc destul de restrîns de muzicieni profilați Toate aceste modificări comportamentale sau atitudinale, însoțite de străfulgerări și distorsionări conceptuale, se cer privite însă și sub raportul mutațiilor petrecute în planurile interpretării instrumentale, îndeosebi în cele ale tehnicii violonistice Frazarea devine mai sobră, obiectivată, lipsită de dulcegării, de pathos romantic Cîntul instrumental se preschimbă iarăși in joc, în performanță tehnic subliniată, imprimînd expresiei un caracter mai frust, nud și incisiv, accentuînd contururile colțuroase, frînte, date prin salturi intervalice mari, prin treceri spectaculoase din poziții în poziții și din registru în registru, detenninînd intersectări variate în planuri instrumentale opuse Fragmentarea discursului instrumental și dispersarea practic necontenită a nucleelor tematice, prea puțin diferențiate în fond în comparație cu nucleele tematice contrapunctic însoțitoare și întregitoare, duce la înmulțirea suprafețelor paroxistice, la concentrarea asupra detaliului, asupra microstructurii savant articulată care riscă să întunece orizontul macrostructurii compoziționale Puternica componentă a coloritului timbral desăvîrșește acest joc al mijloacelor de expresie, ancorate în solul unui experimentalism instrumental, motivat prin sentimentul de modernitate propulsat în aria interpretării, precum și în cel al unui exploralism compozițional caro asimilează procedee și soluții ivite în vectorul manierei de cînt Aspectele ne-romantice ale interpretării instrumentale vin în sprijinul lucrăturii contrapunctice lineare al acelei tehnici de compoziție care tinde să se despartă de lumea limbajelor de sinteză și să-și contureze totodată criterii de limbaj necesar proprii Pornind pe aceste drumuri ipotezele de lucru de specificitate dodecafonică se diferențiază și se transformă necontenit fără a ajunge la stadiul unei teorii închise Abia trecerea la soluțiile particularo serialismului dodecafonic de natură integrală oferă temeiul unei Scanned with CamScanner teorii finite, unei teorii de vastă aplicație care va parcurge orbite dintre cele mai felurite în schimb sistematica microtoniei se încheagă repede într-o teorie riguros delimitată, dar nonevolutivă în esență, antrenînd în consecință deplasări limitate la aceleași orbite, statornicite de la bun început Alois Haba integrează microtonia în marea albie a tonalității lărgite într-un moment prielnic, pregătit deopotrivă de considerațiile estetice formulate de Busoni, de existența unor piane acordate în sferturi de ton, patentate în ultimele trei decenii, precum și de atenta distincție făcută în aria tehnicii violonistice între elementele aferente intonației temperate și netemperate în anul , cel de al doilea Cvartet de coarde, opus de Haba evidențiază aspecte de ordinul sistemului în sferturi de ton, tratate în plan melodic și armonic în anul apare la Praga scrierea intitulată Bazele armonice ale sistemului în sferturi de ton De aici se deschid drumuri către abordarea microtoniei în tipuri de scriitură tematice sau atematice Izvoare ale muzicii antice și ale cîntecului popular converg în direcția unei teorii modeme care, în consecvența ei, permite tratări diferențiate Microtonia-nu a putut produce un punct de cotitură, limitîndu-se în fond la nuanțări, la fine și în bună parte expresive extensii în gama sonanței muzicale istoricește statornicită Valori de ordinul microtoniei libere sau incidentale se află răspîndite în straturile cîntecului și ale instrumentalismului popular Notate și valorificate în acest spirit și în acest caracter, ele se inserează în creația cultă pentru a conferi expresiei un Spor de autenticitate Enescu a sesizat exact această funcție prelungitoare, localizată în ethos, martoră fiind Sonata a treia pentru pian și violină ( ) în acel moment, în viitoarea curentelor, stilurilor și tehnicilor europene de compoziție, o modalitate în sine legitimată precum microtonia în sferturi de ton, redusă la valori de intonație strict măsurabile și repartizate în jocul claviaturilor, nu putea fi capabilă să contribuie efectiv la soluționarea marilor probleme care stăruiau la orizontul artei compoziției muzicale între timp, mișcarea limbajelor și a sferelor stilistice afectase întreaga lume modernă iar interinfluențele păreau a nu cunoaște margini Teoria limbajelor muzicale insistă acum cu precădere asupra aspectelor concentrate în forma de bază („Grundgestalt“, sau „basis of a musical composition“) a unei fraze sau teme, a unui motiv sau nucleu de sunete, deci asupra unor calități formative care traversează și țin la un loc părțile compoziției considerată ca întreg Factorii și elementele de limbaj se mulează pe această idee, criteriile de organizare a desfășurării muzicale ascultînd de Scanned with CamScanner sensurile urmările șl exprimate prin mima funcțiilor do roprozon-tare Tot tn acwvdă ordine a lucrurilor nv Іпногіо ні londlnții de alcătuire șl proporționare variată n formol do bază (H(lrundrolhoM, sau „primo or original form of Iha n»wM) a unul șir do doufViprc- zece sunete, a formei Inițiale aau generatoare de variante obținute prin transformări șl transpoziții, sirarea Inițială motlvtnd Inversarea el, recurența șl recurența ІпѵегнЛгІІ, Dar formele do bază pol, fi constituite șl din șiruri parțiale, din seturi do sunote numorl-oește restrînse, ou proporționări eonsoov<>nlo sau variate Modurile parțiale intră o dată mul mult tu raza olwervațlel ca șl modurile realizate prin distribuții (dlalonkscromatlco) în Jurul unul ax de referință Lumea modurilor complementare но conturează odată cu extinderea conceptului tonal pînă la stndll polifoniile șl ne-tonale Reacții la aceste mișcări expansive apar sub aspectul unor restrîngeri cuvenite, a unor selecții șl fixări tn sisteme tonale rezultate din re-proporțlonnrea unor scări octavlante sau nonoctaviante, prin intermediul unor repartiții de sunete (felurit gradabile) în jurul unor centre de sprijin șl de referință Astfel se accentuează la începutul anilor douăzeci promisele unor concepții modale distincte, semnlfieînd (în graiul timpului) configurarea neo-modalismulul Interesant de văzut este felul în care se localizează această complexă mișcare de revigorări? a teoriei limbajelor, observatorii de atunci al fenomenului conslderînd că Simfonia a șasea (in ia minor, opus din anul ) de Slbelius ar fi dat un impuls hotărîtor în această direcție Cert este că neo-mo-dalismul devine o metodologie compozițională dominantă și înainte-mergătoare Teoria limbajelor muzicale este pusă în situația de a contribui efectiv și sistematic la depășirea cîmpului tonal de specificitate diatonică, la utilizarea liberă a valorilor înscrise în totalul cromatic dar adecvate gravitației modale, la rc-tlpizarea complexelor acordice, adăugind în consecință existentului armonic verigi noi Lanțurile de relații acordice suplimentare (și generatoare de aspecte la rîndul lor) asigură o nouă mobilitate armonică iar flexibilitatea noilor structuri acordice înlesnește pregătirea și rezolvarea unor tensiuni armonice atît do necesare arcuirii segmentelor de formă muzicală Normele șl procedeele do scriitură con-trapunctică se emancipează tocmai în acest sens, ceea ce conduce și pe această cale la revigorarea principiului de sonată, a sonatei ciclice în varietatea ipostazelor existente Toate aceste tendințe coincid cu teoretizarea structurilor și aspectelor modale de intonație, încorporate în dimensiunile interioare ale cîntecului șl jocului popular Chiar și acolo unde aceste valori păreau a fi de multă vreme epuizate, de pildă în frontul Scanned with CamScanner J unor școli de compoziție in cure muzica cultă Inflwmțww prin evoluția ei însuși fondul muzicii popiiliire, cxploriuru unor Hlra* turi se impune în chip necesar Naturii агоніи! Interacțiuni erAe fertilizantă, poate în primul rînd dntorllft faptului că prin tiondnreu acestor lumi compozitorii dobtndesc nu numai un sprijin cl șl o orientare particulară în contextul mișcărilor de ld entni plan, doua chilim», i'lohl ,vl tdohmrel, in sol minor, opus de Dmltrl Șostnkovlel; Cvintetul pentru /imn, dmili nlnllne, eiold elolomvl hi hi minor, opus ДО de George Кпенси (ІІЫ ), Odată eu iitlngmM unor momelile de vtrt, reliefate șl prin cele două capodopere nle Houidul tu evhdol, unice eu vnhwire șl semnificație în literatura muzicală modernă, enumerarea ulinte nevoia unui răgaz Dar înșiruirea continuii cu; Simfonia a șaptea, in Do maior, opus de Dmltrl Șostaknvh’l; Simfonia и doua de Arthur Honegger; Cvartetul de coarde pe temu kulmrdlnc ,d halcare, nr , opus do Serghei Prokoflov; Cuartet и I de coarde in lle major, opus de Benjamin Brltten ( ); Simfonia n patra, pentru oMiestn) mure, opus de Mux Butthig; Sonata pentru plan la patru miini de llarald Gonzmer; Sonata pentru plan, opus de Mihail Jora ( ); Concertul pentru orchestră do Вёіа Bartok; Simfonia и cincea de Ualph Vnughan Williams; Concertul pentru coarde, pian și |h»reuție de Alfredo Cosei la; Sonata în Se neutru pian la patru miini de llarald Gonzmer; Sonata pentru ulollml ,\l pian, în sol minor, opus de Karl Boiler; Cuartetul de coarde nr de Paul Hindemith; Sonata pentru flaut pian, opus de Serghei Prokofiev ( ); Sonatina nr pentru instrumente de suflat de Riehnrd Strauss; Trio pentru tdollnd, violoncel ,\l plan, în do minor, opus de Karl llbller; Trio de coarde opus de Florent Schmitt; Sonata pentru violină ^ violoncel, opus de Marcel Mihalovid; Trio cu plan, opus de Dmltrl Șostakovlci; Sonata pentru violină solo de Вёіа Bartdk; Cvartetul al doilea jien-tni pian, violină, violă ^i violoncel, în re minor, opus de George Enescu ( ) Faza următoare reunește: Simfona în trei mișcări de Igor Stravinsky; Simfonia a noua, opus de Dmitri Șostakovlci; Mica simfonie concertantă pentru cembalo, harpă, pian ,sl doidl orchestre de coarde de Frank Martin; Concertul al treilea pentru plan șl orchestră și Concertul pentru violă orchestră (întregit de T Serly) de Вёіа Bartdk; Cvartetul de coarde nr de Paul Hindemith; Cvartetul de coarde în Do major, opus de Benjamin Brltten; Sonata a doua pentru plan de Dmltrl Knbalevskl ( ); Simfonia a treia Liturgica de Arthur Honegger; Simfonia a doua — zlduyio de Karl Amadeus Hartmann; Symphonla serena de Paul Hindemith; Concertul în Re, pentru orchestră de coarde de Igor Stra- Scanned with CamScanner vinsky; Sinfonietta nr de Laszlo Laytha; Sonata a treia pentru pian, opus de Dmitri Kabalevski; Concertul pentru violoncel și orchestră de Adam Haciaturian ( ); Simfonia a patra — pentru orchestră de coarde — de Karl Amadeus Hartmann; Cvartetul de coarde nr de Pâl Jărdăny; Cvartetul de coarde opus de Flo-rent Schniitt; Concertul pentru cvartet de coarde de Paul Constan-tinescu; Sonata a noua pentru pian, opus și Sonata pentru violină solo, opus de Serghei Prokofiev ( ) Inelul II se conturează prin: Concertul pentru două orchestre de coarde, pian și timpani de Bohuslav Martinii; Concerto a tre pentru pian, violină, violoncel și orchestră de Gian Francesco Ma-lipiero ( ); Simfonia nr pentru orchestră mare de Darius Milhaud; Sonata opus nr pentru oboi ■— sau violină sau flaut sau clarinet — și pian de Constatin Silvestri ( ); Simfonia de cameră pentru cinciprezece instrumente, opus de Hans Fișier; Sonata pentru pian, opus nr de Constantin Silvestri; Quatuor pour la fin du Temps de Olivier Messiaen ( ); Sonata pentru pian de Aaron Copland; Sonatina pentru pian — mina stingă — de Dinu Lipatti ( ); Simfonia întîi de Bohuslav Martinii; Concertul pentru orchestră de coarde de Boris Blacher ( ); Simfonia întîi de Elliot Carter; Cvartetul de coarde nr de Paul Des-sau; Sonata pentru violină și pian de Aaron Copland; Sonata a treia pentru pian de Hans Eisler ( ); Simfonia concertantă pentru clarinet și orchestră de Alfred Uhl; Concertul pentru or-chestă de Gottfried von Einem; Concertul pentru orchestră de Petec Mennin; Sonata pentru două piane de Igor Stravinsky ( ); Sonata pentru violină și pian de Henry Cowell; Trio cu pian de Jean Martinon; Trio pentru oboi, clarinet și fagot de Witold Lu-toslawski; Cvartetul de coarde nr de Ernest Bloch ( ); Concertul pentru violină și orchestră de Wolfgang Fortner; Concertul de cameră pentru pian, flaut și instrumente de coarde de Hans Werner Henze; Cvartetele de coarde nr și nr de Paul Dessau; Cvartetul de coarde opus de Jean Martinon; Cvartetul de coarde nr de Albred Uhl; Cvartetul de coarde nr de Michael Tippett; Sonata pentru violină și pian de Michael Andreas Gielen; Sonatina pentru flaut și pian și Sonata nr pentru pian de Pierre Boulez ( ); Simfonia întîi de Witold Lutoslawski; Concertul pentru Ondes Martenot și orchestră de Andră Joii vet; Concertul pentru orchestră de coarde de Bernd-Alois Zimmermann; Concertul nr pentru pian și orchestră, opus de Boris Blacher: Concertul pentru violină și orchestră, Cuartetul de coarde nr și Sonatina pentru flaut șl pian de Hans Werner Henze; Sonata pentru pian de Werner Egk ( ) — Estetica sonatei contemporane Scanned with CamScanner Inelul III se schițează prin: Cvartetul de coarde opus de Anton Webern ( ); Variațiunile pentru orchestră, opus de același autor ( ); Concertul pentru plan și orchestră, opus de Arnold Schonberg ( ) w în tot acest costext se cuvin semnalate doua scrieri: lechm-que de mon langage musical (Paris ) de Oii vier Messiaen; Schoenberg et son ecole (Paris ) de Rene Leibowitz Demersul analitic trebuie să pornească și în situația de față de la contemplarea realității istorice Nicidecum nu se poate face abstracție de fundalul timpului în care plămădesc destinele omenirii Marile conflicte, evenimente și transformări care au avut loc în acest răstimp conferă muzicii acel cadru în care ea își află menirea ei potrivită firii, în care își îndeplinește funcțiunile vitale Tabloul dc mai sus cuprinde o parte a patrimoniului cultural al umanității, atrăgînd atenția asupra unor valori veritabile, durabile Multe din aceste valori reprezentînd modele, unicate neîntrecute și nerepetabile, au devenit simboluri clasice ale modernității Filosofia muzicii se raportează la aceste creații, surprinse în totalitatea conexiunilor pe care le reflectă în caracterul lor specific, prin natura lor intimă Opera de artă muzicală se înscrie în acest univers, participînd la dimensiunile culturii spirituale, mărturisind în materialitatea ei concretă aspirația morală a ființei umane Ansamblul sistemelor, curentelor și tendințelor compoziționale, al mecanismelor și interdependențelor cauzale dobîndește astfel grade de complexitate crescînde Principalele transformări evidențiate în cultura sonatei constau în felul de a fi al discursului muzical, în arhitectonica ciclului de mișcări în primul rînd, sonata se impune ca o unitate finită, tematic desăvîrșită, indicînd stabilizarea și cristalizarea cuceririlor dobîndite, precum și nuanțarea corespunzătoare a unui fond de mijloace de expresie existent, creator extensibil ca atare Modificări esențiale sau mutații nu se produc deocamdată, ele se lasă înfrînate și întîrziate, ținute în expectativă Caracterologic și atitudinal se manifestă în acest context modernitatea artistică de echilibru vital Dinamica înnoirii se păstrează în limitele unor cîm-puri lăuntrice în al doilea rînd, sonata își articulează astfel părțile încît mișcarea lentă să devină nu numai centrul întregului ci și locul în care se desfășoară discursul muzical cel mai substanțial, de maximă concentrare și limpezime expresivă Dinamica psihică se transpune în cînt, în monolog și dialog, într-o comuniune de voci necesar particularizate, Gîndurlle muzicale principale ale discursului de sonată se îngemănează și se adeveresc în partea lentă, desfășurările anterioare ca și cele ulterioare desemnînd o progresivă Scanned with CamScanner urzire de fire șl de conturare de personaje antrenata în națiuni ipostaziante, respectiv o țt'aere de monede șl нопнші cure își așteaptă deznodământul finul, anevoie provbdbll, în conHocînță, părțile mișcate ale sonatei devin funcții alo părții (hiiu ale părților) lente Cu alte cuvinte, părțile extreme ale cleiului do mișcări, principale în principiu, pot deveni suprafețe eolntoralo, momente adiacente, pregătitoare sau chiar de Importanță secundară, Prototipul modern al dramaturgiei de sonată poate fi VAzut în Cvartalul de соаЫс nr de BartAk, în dispunerea arhitectonică a devenirii, în caracterul expresiv al progresiilor intercondițlonale care descriu o simetrie centrală pentapnrtită de inspirație beethoveniană, pornind de la Coortetiil opus , deci din lumea Marii triade beetho-veniene Cuvintele lui Bartdk elucidează perfect natura problemei; „Partea lentă formează nucleul operei, celelalte părți se stratifică în jurul acestui nucleu, Și anume, partea a patra este o varlațlune liberă a părții secunde iar părțile unu și cinci au iarăși un material asemănător, ceea ce înseamnă: în jurul nucleului (partea a treia), părțile unu și cinci formează stratul exterior Iar părțile doi și patru stratul Interi or “ Pe această linie, Cvartetul de coarde nr de Bartok extinde ideea simetriei interioare asupra unui ciclu de șapte mișcări grupate în cinci părți distincte, centrele de greutate aflîn-du-se în partea a doua și a patra, într-o muzică învăluită în caracterul unor piese nocturne, străbătute în recitative înfrigurate, de intonațiile unui coral armonic de rară puritate Dimensiunea beethoveniană este pregnant subliniată în discursul muzical al părților lente, imagistica sonoră vădind în același timp dezvoltarea unor valori de intonație care vin din Cantata profana pentru a se înscrie în Concertul pentru orchestră Cvartetul de coarde nr se încheie prin-tr-o parte lentă, pentru a face trimitere, la rîndul ei, la concluzia eliptică din Cvartetul de coarde nr Semnificativă este substanțial noua poetică muzicală, conjugată cu o problematică filosofică menită să mărturisească marile întrebări ale omului, dorurile sale nestinse, arzătoare în clipe de nostalgie și deznădejde Secțiunea centrală din partea a doua (Mesto-Marcla) sugerează iarăși o piesă nocturnă, transfigurînd și extrapolînd pe alt plan expresiv ritmurile punctate, venite din Marea fugă de Beethoven Sub auspiciile contragerii în părți lente ti gîndurilor muzicale directoare, sonata modernă se apropie din nou de genul fantasiei, al sonatei libere de specificitate beethoveniană Rltornelole care preced fiecare parte marchează de asemenea cicHeitatca desfășurării, ca și structura „da capo» a unor forme (Marela; Burletta) cu reprize modificate In al treilea rînd, sonata modernă pretinde în aceste faze o nouă și particulară cantabilitate, o cantabilitate? Instrumentală de Inspirație vo Scanned with CamScanner cală Arcuirea și desfășurarea gîndurilor muzicale principale manifestă această orientare călăuzitoare și aproape generala Sonatele pentru pian de Prokofiev, de pildă, evidențiază aceasta transformare conceptuală Simfonia și conceptul instrumental subliniază însușirile cantabile ale cîntului violonistic, compartimentul instrumentelor de coarde dominînd practic întregul discurs Aspectele motonce și masiv percutate cedează în favoarea fluenței melodice, a expresiei cantabile purtată de fraze de largă respirație Tipurile de frazare ascultă de criterii violonistice, de astfel de posibilități de susținere și colorare a sunetului O anume discontinuitate pianistică se înlocuiește cu o anume continuitate esențial violonistică Un strălucit exemplu în acest sens îi constituie Cvintetul cu pian, opus de Enescu, în care primul bloc de mișcări pare a fi conceput inițial numai pentru un ansamblu de instrumente de coarde, în care expunerea, i-postazierea și culminarea traseelor tematice denotă absolutizarea cantabilității violonistice Un caz similar, deși de altă natură dra-maturgică, îl prezintă Cvintetul cu pian, opus de Șostakovici, unde partea lentă — una din marile fugi ale acestui veac — se răsfiră din matca unei cantabilități de aleasă ținută vocală Discursul în sonată se identifică cu un discurs de natură corală, în care întrebările ridicate de voci soliste capătă răspunsuri prin contopirea tutuora, prin calitatea unei cantabilități elevate • Reliefarea cantabilității tematice accentuează în general unitatea lăuntrică, Organică a lucrării, așa cum în particular principiul unității tematice asigură consolidarea conexiunilor arhitectonice în ansamblul formelor prin care se legitimează opera de artă Interpolarea unor microforme contrastante în cadrul macroformei unificatoare pune în evidență mai degrabă complementaritatea tematicii muzicale, proprie unei lucrări în întregul ei, decît incompatibilitatea practică a unor aspecte Compensațiile se fac aici deopotrivă prin contrapunctarea unor laturi inegale și aparent contrare pînă la proba contrarie, precum și- prin contraste operate între categorii estetice, apte să participe la gradarea succesivă a unui discurs din liric în tragic sau invers, ca și din grotesc în sublim Ceea ce se adîncește în expresie este un anume ton epic, mai precis un anume syflu epic care nu rămîne străin nici de izbucniri întreținute, ri-dicînd și împrăștiind jOrbe de pathos incandescent, dar nici de introspecții învăluite în liniști fremătătoare, în reflexii poetice de problematică gravă, înclinate către scufundări în visări abisale Sonata ilustrează din plin lumea căreia îi aparține: lumea stilului fantastic^ a stilțilui-instrumental liber Și tocmai întărită în propria ei lume, sonata se lasă atrasă de sfera modernă a dramei instrumentale, a Scanned with CamScanner dramei de idei Acțiunea sau discursul traversează și cuprinde un tot organic, unind ansamblul mișcărilor sub bolta unei dramaturgii muzicale determinată și determinantă deopotrivă Ordinea periodică a lucrurilor în interiorul marelui arc al sonatei ascultă de trimiterile acestei dramaturgii unificatoare Culminațiile tăiate a-trag în acest context atenția asupra unor calități felurite dar necesar legate în epic prin intermediul marii forme obiectivate La acest nivel; interdependența dintre părți este perfectă, materia întregului ciclu de mișcări neputînd ii limitată la o singură parte, participînd ea însăși la o transformare treptată, volitiv dirijată pînă la un punct dincolo de care controlul rațional pare-să fie depășit de o altă facultate Natura preocupărilor moderne de acest ordin reverberează ceva anume, petrecut în vastul lanț al dublelor intercondiționări tematice, al încrucișărilor de sens dramaturgie și de expresie sem-nificantă pe parcursul de formidabilă deschidere și periodică re-boltire al unor variat gradate transformări și interpolări ciclice, e-vidente în enigmaticul și magistralul Trio cu pian, in Mi bemol major, opus ( ) de Franz Schubert Rămîne de văzut dacă partiturile moderne, considerate în acest capitol, pot fi situate și reperate în afara unei modalități compoziționale definită de Schubert, poate chiar perfectată într-o superbă soluție-model de filiație mo-zartiană dar de finalitate schubertiană, întrunind înaltele virtuți ale tragicului clasic de expresie, de căldură și noblețe sufletească romantică Tipurile de scriitură instrumentală se identifică deci în acest sens cu acea țesătură de voci care se arată a fi cea mai proprie, cea mai adecvată scopului, limpezit și confirmat în încheierea ciclului de mișcări făcută să dezvăluie cît mai deplin unitatea dra-maturgică a operei de artă de specificitatea sonatei moderne „Cel mai nobil material* se împlinește valoric și ideatic în și prin „cea mai desăvîrșită execuție*, în acest adevăr se adună toate tendințele înnoitoare care participă într-un fel sau altul Ia plurispecializarea sonatei Modernitatea de echilibru vital a sonatei contemporane rezidă în acest proces istoric, reperat în ansamblul sferelor stilistice și al inelelor de evoluție Modernele orientări normative în arta compoziției de specificitatea sonatei reverberează ceva din frămîntările legate de ipostazierea formei beethoveniene, de trecerea unor calități dintr-im gen în altul, dintr-o formă în alta Transferurile de informații din straturile muzicii populare în cele ale artei universale, multiform prezente în planurile substanței melodice și ale structurilor metro-ritmice actualizează ceva care ține de sistemele mai vechi ale gîndirii muzicale, pe undeva și de arta invenției și construcției melodice caracteristica secolului „romantic* Gîndurile lui Wagner cîș- , Scanned with CamScanner Ной în actualitate odată cu prospectarea șl aplicarea unor noi principii de compoziție, invllînd la o mal bună cunoaștere a istoriei și a lucrurilor, la o mal judicioasă decantare a aspectelor pur muzicale: „La Beethoven recunoaștem vitala tendință naturală de a naște melodia din organismul lăuntric al muzicii Tn cele mai importante lucrări alo sale nu ne propune nicldefel melodia ca ceva dinainte terminat, cl o lasă să se nască din organele ei, intiucitya în fața ochilor noștri; cl ne inițiază în acest actde naștere prin faptul că ni- prezintă după necesitatea sa organică” (Richard Wag-ncr: Gesflwimelte Schrijten und Dichtunțjen, Leipzig , voi III, pag ) Compozitorii își aduc aminte că Wagner a fost acela care descrise cum nu se putea mai exact tehnica beethoveniană a travaliului tematic multiplu, referlndu-se la factura (Tonsatz) precum și la topica muzicală (Satzbau) particulare construcției părții principale de sonată: „Aici vedem melodia propriu zisă de dans desfăcută în cele mal mici componente care, fiecare — constînd adesea numai din două sunete — apare interesantă' și expresivă cînd printr-o predominantă semnificație ritmică, cînd printr-una armonică Aceste părți se îmbină, se asamblează acum iarăși în mereu noi articulații sau dispuneri organizate, cînd divizîndu-se ca într-un vîr-tej, fascinînd totdeauna printr-o mișcare atît de plastică îneît auditorul nu se poate sustrage în nici o clipă impresiei ci, încordat pentru o supremă participare, cl trebuie să-i recunoască fiecărui sunet armonic, ba fiecărei pauze ritmice o semnificație melodică Succesul cu totul nou al acestui procedeu a fost astfel extinderea melodiei prin cea mai bogată desfășurare în evoluție a tuturor motivelor care sălășluiau în ea, către o mare și persistentă piesă de muzică, bucată ce nu era altceva decît o singură și precis coerentă melodie” (op cit , voi VII, pag ) Străfulgerînd în minte pentru o clipă orizontul teoriei muzicale contemporane, comparînd precizările făcute de exponenți ai unor curente și direcții dintre cele mai avansate, versați în formularea unor poziții, soluții și metode compoziționale, observăm adesea cu nu puțină mirare că destul de multe dintre acestea decurg destul de direct din surse sau filoane wagneriene Revenirea modernă la clasicul procedeu beethovenian i se datorează în bună parte celui care l-a studiat cu o minuțiozitate fără pereche, proiectîndu-și „melodia infinită” pe firmamentul unei concepții beethoveniene, reperată însă în adîncurile unui univers ba-chian Cel care intuise prin că toată sonata viitorului s-ar afla conținută^ în Preludiul în si minor din Clavecinul bine temperat de Bach, zicînd că nici în Tristan nu s-ar fi putut face acest lucru mai bine, acela știa că necesitatea artistică și culturală a unor neconte- Scanned with CamScanner ni te sinteze integratoare va îmbrățișa activitatea și simțirea multor generații succesive de muzicieni Dar să- urmărim pe Wagner în pătrunderile sale: „Știința estetică a stabilit în fiecare timp unitatea ca o cerință principală a unei opere de artă Această unitate abstractă se lasă și ea cu greu definită dialectic, iar falsa ei înțelegere a condus deja la mari rătăciri Unitatea ne întîmpină cel mai limpede din opera de artă însăși, deoarece ea este aceea care ne determină la o continuă participare la aceasta, menținîndu-ne oricînd prezentă impresia ei generală** (op cit , voi X, pag ) într-un eseu concluziv consacrat aplicării muzicii Ia dramă — Ober die Anwendung der Musik auf dos Drama ( ) —, Wagner aprofundează și concentrează observațiile sale referitoare la specificitatea muzicii intrumentalc făurită de Beethoven în centrul atenției se situează acel Beethoven care imaginase și stăpînise toate tainele stilului dramatic prin înseși suveranele sale realizări în raza stilului simfonic: „Cercetîndu- aici mai îndeaproape în plenitudinea creației sale înnoitoare, trebuie să recunoaștem că el a stabilit o dată pentru totdeauna caracterul muzicii instrumentale autonome, prin barierele plastice pe care însuși acest geniu interpretativ nu le-a depășit niciodată Să no străduim acum să recunoaștem și să înțelegem aceste limite nu ca restricții ci drept condiții ale operei de artă beethoveniene — Dacă nu numisem aceste stavile ca plastice, atunci continui prin a le desemna ca acei piloni prini a căror dispunere — deopotrivă simetrică și adecvată scopului — edificiul simfonic este delimitat, susținut și clarificat, deslușit în semnificația sa Beethoven nu a schimbat nimic în structura mișcării simfonice (an der Struktur des Symphonie-satzes) așa cum o găsise fundamentată prin Haydn, și aceasta pentru aceeași rațiune care face ca nici-un arhitect să nu poată deplasa după voință pilonii unei construcții, nici să folosească bunăoară orizontala drept verticală** în spiritul acestor gînduri publicate în „Bayreuther Blătter** se așează și un alt fragment de text legat de o scriere închinată lui Beethoven, intenționată cu prilejul centenarului nașterii lui Beethoven, concepută ca o exegeză despre semnificația muzicii acestuia, Wagner urmărind în principiu o mai adînc pătrunzătoare cercetare a firii muzicii, o „contribuție la fi-losofia muzicii** cum afirmă textual (op cit , voi IX, pag ): „Dacă cuprindem într-o privire progresul făcut de muzică prin Beethoven, atunci putem să- definim pe scurt drept cîștigul unei aptitudini (Făhigkeit), considerată înainte ca putînd fi negată: ea a pășit în virtutea acestei capacități (Befăhigung) cu mult mai sus de domeniul frumosului estetic în sfera sublimului absolut, în care este liberată de orice îngustare prin forme tradiționale sau convenționale, în baza Scanned with CamScanner celei mai depline pătrunderi și însuflețiri a acestor forme cu spiritul cel mai propriu al muzicii ( ) Muzica lui Beethoven va fi înțeleasă în orice timp, devreme ce muzica predecesorilor sai ne va rămîne inteligibilă în cea mai mare parte doar prin mijlocii ea іе-flexici de ordinul istoriei artei " Evocarea în acest loc a acestor fragmente nu este întîmplătoare Ele ne conferă măsura corectă a elementelor polivalente care participă la mișcarea complexă a genurilor, speciilor și formelor muzicale variat interconectate Tonul apodictic al citatului de mai sus ne arată un proces de gîndire, nestins în dinamica lui Detașai ea muzicii lui Beethoven din universul muzicii marilor compozitori de oricînd șl oriunde trădează un gest de o severitate nemaiîntîlnită Wagner decupează forma muzicii beethoveniene, forma de supremă evidență și pregnanță Această formă simfonică de natura sonatei aureolează o întreagă operă de autor Forma beethoveniană comunică direct, devenind integral accesibilă Beethoven copleșește simțurile prin forța formei muzicale în raport cu aceasta, muzica altor creatori de opere de autori, inimaginabil de bogate în partituri care brăzdează și ele istoria artei sunetelor, со-definind splendoarea constelațiilor ei de valori perene, se supune receptării condiționate Dar detașarea nu este împinsă la ruptură, deoarece odată cu o anume poetică muzicală, Wagner urmărește filoanele unei dramaturgii instrumentale în acest sens, analizele sale împrăștiate în diferite scrieri subliniază un caracter diacronic distinct, un discernămînt dialectic mereu aplecat la forma faptului de artă Fără a risca un paradox, am putea spune' că Wagner îl întrece pe Hanslick în considerarea formei muzicale, devansînd o teorie care nu-i satisface exigențele Interesat în cunoașterea și profesarea formelor poetice, Wagner compară demersurile sale compoziționale cu ideea sonatei revelată în forma beethoveniană, mai corect exprimat în forma primei mișcări de sonată, considerată ca parte principală, întrucîtva și ca poem instrumental în sine Uvertura, poemul și sonata se contopesc într-un singur organism dotat cu calități supraordo-natoare^ Condiția ideii sălășluiește în unitatea sonatei, în forma concreta a alcătuirii în- această viziune s-a impus conceptul wag-dîIJm Л forn?ei ^uzicale nicicînd elucidat pînă la capăt și d stul de evaziv schițat de însuși muzicianul Wagner în ipostaza lnliii ГП^ГРОГ comPozitori din prima jumătate a seco- rnmnn Hnrn\M SterU lnai?tarii în, necunoscut a fecundat imaginația rnndiirntmrp илГе *!u străbată păienjenișul motivelor i r a^nfI nu ]asase în fond să se înțeleagă mai mult ecit prezumția conform careia orice travaliu motivic, oricît de în-ms și complex ramificat, caută în cele din urmă unitatea sonatei Ș Scanned with CamScanner șl se legitimează în consecință prin aceasta El desAvîrșIse transformarea și transfigurarea culminant romiintlcA a acestei Idei, chemată mai mult să simbolizeze în mure sonata în sine relativizată decît să o semnifice sau sA o mal reprezinte organic în mic, arhitectonicul sustrAgîndu-se alei aproape complot măsurării riguroase după criterii șl canoane fixe Vechile forme poetice (Barform în variantele ei) nu par sA fl fost acceptate de Wagner ca niște tipare posibile, ci ca sursă de inspirație pentru prelungi desfășurări în virtutea unor modele strofice bogate în rînduri, în variante de rînduri melodice polimorf gradabilc, mărturisind starea unor motive do bază, inițiale, generatoare de variante, deplasabllo și detașabile după reguli acceptate în sens ordonator Organica lucrăturii se vrea beethoveniană în formă, în unitatea formei artistice, arhitectonica dccur-gînd din consecvența orientării Construcția multistrofică nu suplinește sau înlocuiește sonata, deoarece în cele mai clare cazuri ea se identifică în alt spirit cu principiul sonatei, al mișcării principale de sonată Legile marelui ciclu dramatic se despart de cele ale marelui ciclu simfonic, în măsura în care despărțirea implică și cuprinde în sinea ei însăși o întoarcere, o reînscricrc în orbita în fapt nicicînd părăsită Dimensiunile experienței muzicale contemporane se raportează prin nenumărate fațete luate de concepte și fapte de artă la actualitatea sau dimpotrivă la inactualitatea formei beethoveniene Mai mult nevrînd decît vrînd, muzicianul se vede în prezent confruntat cu o teorie a formei beethoveniene, pusă în scenă și în circulație de Wagner Mai vechile generații s-au lovit de aceeași problematică, de neocolit deopotrivă în situația unor Debussy, Skriabin, Ravel, Honegger, Prokofiev sau Stravinsky, Szymanovski, Bartok, Enescu, Șostakovici Schonberg și Berg sau Messiaen și Boulez au urmărit și ei unitatea organică a principiului de sonată pe fondul unor teze wagneriene Dilemele unor teoreticieni precum Halm, Lorenz și Bloch se leagă și ele de firea sonatei, de forma beethoveniană sau nebeethoveniană a sonatei în diversitatea superpozițiilor posibile Poate numai în această lumină se lasă înțelese marile probleme moderne care au frămîntat mintea unor compozitori de primă importanță ce și-au ilustrat talentul și în domeniile creației scenice In cauză se află mai tot ceea ce se putea ivi în plan simfonic, concertant șl cameral îndeosebi după Moses tind Aaron, după Wozzeck și Oedip Ideea simfonici în dramă, în cicluri de poeme și scene echivalate cu acte, cu părți ale unui întreg arhitectonic organic unitar, își urmează drumul nemărginit Analiza diacronică proiectează astfel în prezent acele veșnice întrebări suscitate în cursul epocilor și al etapelor succesive de atingerea limitelor de conștientizare a ma Scanned with CamScanner terialului sonor de substanțiali ta le motivlc-tematică, strîns împletită cu morfogeneza melodiei, cu legitatea realizării compoziționale în deplinătatea și specificitatea factorilor constitutivi Perioada de care ne ocupăm este luminata de o artă a orchestrei, a instrumentației și orchestrației, a frumuseții, luxuriantei, limpidității și perfecțiunii punerii în pagină Voința de stil excelează de atîtea ori la zenitul înveșmîn tării instrumentale, al coloritului instrumental fără seamă Valorile paletei timbrale conferă culoare și miez unor stiluri artificiale în aparența Ravei este unul dintre marii creatori de stil orchestral modern, aureolat de o forța dra-matic-tragică, de sclipiri și irizări nemaiauzite, dar și de încleștări progresiv gradate, de pildă în desfășurările strofice care definesc dimensiunile magnificului și înspăimîntătorului spectacol în frescă simfonică numit Bolero Multiplicarea uneia și aceleiași strofe cu Varieri în fond minime — planul tonal al devenirii în întregul ei comportînd o singură modulație repede prăbușită în sinea ei însăși dar de un efect extraordinar, aducător de catharsis într-un joc împins la paroxism, la o violență dionisiacă —, domină întregul cortegiu de măști, întreagei scenă Totul ascultă doar de o știință a dozării, de o artă a orchestrației, a regiei sonore în coordonatele dramei instrumentale extrasă din lumea dansului Aici, în Bolero, se materializează o veritabilă apoteoză, nebănuită nici de Wagner și nici de Nietzsche Ravel o înfăptuiește, statuînd un exemplu de o gravitate extraordinară Nivelurile de suprafață și cele de adîncime ale stilului orchestral de ireproșabilă ținută modernă comunică deci într-un fel sau altul cu o mai veche problematică de fond, evocată de un Debussy, Strauss, Stravinnsky de pildă, în general de simfoniștii de vocație dramatică, ea fiind însă pusă în perspectivă de către Wagner Anume de acel Wagner care —• poate — a făcut din „aplicarea muzicii Ia dramă» o aplicare a simfonismului beethovenian la dramă Marea majoritate a genurilor, speciilor și formelor pur instrumentale de orientare modernă reflectă urmările unei experiențe dramatice supusă acum negării parțiale sau chiar totale Impactul a fost, atît de puternic îneît obligă la desprinderea unor valori din însăși matca lor Căzuse teza după care progresul muzicii, constînd într-o motivată lărgire continuă a mijloacelor de expresie, ar fi posibil doar prin intermediul și în incinta dramei muzicale Absolutizarea circumstanțială a dramei lirice se destră-mase și ea Wagner nu întîrziase să accentueze că „elementul dramatic necesită pentru înflorirea sa forme infinit mai bagate decît cele ce se oferă în chip natural în temeiul părții sau mișcării principale de simfonie» Prețul acestei înfloriri — situată mai presus Scanned with CamScanner de simfonismul pur, de formele sale neacompaniate de cuvînt sau de o acțiune exterioară, simbolizând prin urmare în abstract ceea ce se desăvîrșise odată cu „apoteoza dansului”, nesuportînd așadar alte perfectări valoric superioare în sensul ideii presupus finite — nu putea fi nemăsurat de mare și mai cu seamă lipsit de o motivație fără echivoc, iar rigorile formei de artă nu puteau fi depășite, nici atunci, căci Wagner avertizează: „Noua formă a muzicii dramatice trebuie să demonstreze -— pentru a constitui ca muzică iarăși o operă de artă — unitatea mișcării de simfonie: această unitate o obține atunci cînd ea se extinde asupra întregii drame, în cea mai strînsă legătură cu aceasta, nu numai asupra unor detașate părți mai mici, arbitrar scoase în vileag” (op cit, voi X, pag ) Premisele acestei evoluții în spirală sălășluiau în înseși însușirile particulare ale ansamblurilor instrumentale antrenate în discursul muzical în acest sens, Wagner ținuse să precizeze: „Orchestra posedă o capacitate de grai (Sprachvermogen), iar creațiile muzicii noastre ne-au dezvăluit acest lucru Am văzut în simfoniile lui Beethoven această capacitate de grai dezvoltată la o înălțime de la care s-a simțit îmboldită să exprime însuși acel lucru pe care după natura sa nu îl poate exprima însă întocmai” (op cit , voi IV, pag ) Prin urmare, privită la orizontul dramei muzicale, al rezumării la necesarul artistic, al menirii esențiale și potrivită firii, capacitatea de exprimare a orchestrei constă în „facultatea comunicării inexprimabilului" (das Vermogen der Kundgebung des Unaussprechlichen) într-o astfel de viziune, cercetarea creației wagneriene ajunsese prin anii douăzeci și treizeci la concluzii aprig controversate Marea îndepărtare de Wagner, de pe la începutul deceniului al șaselea, a făcut apoi loc unor noi apropieri Sub acest aspect, exemplul compozitorului-interpret care este Boulez, cel ce descoperă propriile sale „Drumuri spre Parsifal”, își păstrează semnificația inițială Cauzele disputelor de care am amintit se aflau înainte de toate în domeniul formei muzicale wagneriene, reperat oarecum în afara legităților caracteristice formei beethoveniene Problema era dacă Walkiria putea fi considerată (se pare la sugestia lui Bruckner) sau nu putea fi apreciată ca o simfonie, actul înîti producînd după August Halm (în culegerea de articole: Von Gren-zen und Lăndern der Musik) efectul unei mișcări monumentale de sonată Noutățile cu adevărat șocante în materie de analiză muzicală le desprindem din cărțile lui Alfrcd Lorenz, reunite în ciclul Das Geheimnis der Form bel Rlchard Wagner; I, Der Ring der Nibelungen (Berlin ); II Tristan und Isolde ( ); III Die Meistersinger ( ) IV Parsifal ( ) Lorenz propune o Scanned with CamScanner metodă de analiză unitară, consecvent dezvoltată, axiomatic unilaterală, vulnerabilă mai degrabă în întreg decît în detaliu, contestabilă nu atît în principiul ol restrîns cît mai cu seamă în faptul extins, în maniera unei generalizări excesive, depășind marginile unor articulații formale macrostructurale care, în cele din urmă, se orientează poate oarecum liber după principiile formei beethoveniene Fragmentele de text, traduse pînă aici, ilustrează tocmai această participare creatoare la dimensiuni beethoveniene Și totuși, teoria lui Lorenz a făcut epocă, într-o vreme în care o altă teorie a formei muzicale nici măcar nu se lăsa întrevăzută Reacțiile stîrnite justifică necesitatea demersului făcut de Lorenz, chiar dacă gîndirea contemporană nu se mai acomodează cu unele concluzii perimate Teoria formelor muzicale rămîne oricum deschisă, permanent edificată în și prin faptul de artă în aceste împrejurări a fost luată în considerație atit forma de arc, bazată pe clemente motivice variate în modulații particulare, corespunzătoare întrucîtva formei clasice de rondo, cît și formele de Bar cu Stollen și Bar cu repriză, cea din urmă echivalînd oarecum cu forma de sonată clasică, atunci cînd segmentele numite Stollen devin pluritematice Concentrarea exclusivă asupra acestui criteriu de referință omnigenă și omniformă a dus în cele din urmă la infirmarea sistemului de clasificare preconizat de Lorenz Ceea ce rămîne ține de frumusețea demonstrației, de inteligența zidirii în abstract, de fluctuația coeficienților de probabilitate la scara unui univers atît de greu de sondat în inegalitatea galaxiilor sale Pentru a ne face astăzi o imagine asupra stării de fapt, se cere să facem apel la un document la care a recurs și Wagner inspirîndu-se direct dintr-o pagină antologică Sursa poate fi găsită în cartea în epistole „Von der Meister-Singer holdseligen Kunst", cuprinsă într-o scrisoare mai amplă a istoricului Johann Christopf Wagenseil, publicată în anul la Niirnberg Cum toată interpretarea lui Lorenz se axează pe conceptul de formă muzicală strofică și multistrofică motivat în virtutea tipologiei poetice numită Bar, cum pe de altă parte însuși Wagner a lăsat să se întrevadă mai multe căi în direcția melodiei în cuvinte versificate sau a melodiei în versuri de cuvinte — Wortversmelodie —, de-monstrînd în propria sa artă ceea ce considerăm a ține de articularea omniformă și de dispersarea omnigenă a unor nuclee tematice sau motivice fie arhetipal diatonice fie arhetipal cromatice, vom vedea în cele ce urmează ce ne spune Wagenseil însuși, citat în traducere literală, „Despre cîntecele maeștrilor precum ’și a felului și a proprietăților acestora^ (Von der Meister-Gesange wie auch deren Art und Eigenschaf ten): „Fiecare Meister-Gesangs Bar Scanned with CamScanner are o măsură potrivită în rime și silabe, orînduită și adeverită prin gura maestrului, acest lucru trebuie să-l știe a măsura pe degete și a- enumera to^i cîntăreții-poeți și judecători — Un Bar are în cea mai mare parte în diferite feluri niște Gesatz sau Stuck, cît de mu]te ar vrea poetul să compună Un Gesatz constă de cele mai multe ori din doi Stollen, caro au aceeași melodie Un Stoll constă din cîteva versuri, se obișnuiește a se însemna sfîr-șitul acestuia printr-o cruciuliță, atunci cînd se scrie un Meister-lied Acestuia îi urmează un Abgesang, care cuprinde de asemeni cîteva versuri, avînd însă o deosebită și altă melodie decît acele Stollen în sfîrșit vine iarăși un Stoll sau parte a unui Gesatz, după cum precedentul Stollen are melodia/ Acest text — aidoma preluat de Wagner în Maeștrii cîntăreți din Nurnberg — are darul de a face trimitere la unele obîrșii poetice mai noi ale formelor muzicale apropiate stilului fantastic, adică instrumental în graiul vremii, punînd în relief un principiu de organizare extrem de liber, generos în ceea ce privește articulația filonului melodic, a temei, a părții și formei de ansamblu a ciclului de mișcări în virtutea acestui principiu al invenției compoziționale poetic-muzicale, variațiile strofice și multistrofice ale elementelor melodice pot prolifera la nesfîrșit Noua vocalitate atît de stăruitor urmărită în deceniul al treilea și al patrulea al veacului nostru de către acei simfoniști care știau și se simțeau deopotrivă autori de lieduri, de lucrări scenice cu soliști și coruri, se repercutează asupra construcției muzicale în mare, coroborată cu celelalte purtătoare ale expresiei muzicale și semnificației artistice, în ansamblul unor entități compoziționale progresiv și extensiv supraordonatoare Marea construcție muzicală proiectează modelul ei de organizare asupra operei de autor, asupra formei de artă în cuprinderea ei cea mai largă Ramificarea volitiv dirijată a unor mulțimi de variante precum și înlănțuirea aspectelor nuanțate corespund întrucîtva tiparelor de maximă flexibilitate de felul formei Bar, în fond de genul unui lied considerat ca reprezentarea cea mai autentică a alcătuirii strofice, ireductibilă pe mai departe în intimitatea construcției, a poeziei multistrofice numită aici Bar dar prezentă în nenumărate denumiri și întruchipări concrete în marele univers al poeziei din totdeauna și de pretutindeni Natura grupărilor strofice se impune din nou atenției în diversitatea lor posibilă, într-o etapă în care vechi straturi de cultură muzicală se revarsă peste altele mai noi, favorlzînd amalgamarea valorilor populare și culte, într-o etapă virulent modernă în care evoluția gîndirii muzicale conduce spre o nouă tehnică și metodologie de Scanned with CamScanner compoziție bazată pe depanarea, împletirea și recombinarea om* niformă și omnigenă a elementelor parțial sau total cromatice Noua vocalitate, noua cantabilitate instrumentală (de la care am plecat în acest periplu și la care vom reveni peste cîteva pagini) emană în noile condiții ale gîndirii muzicale din structura unor rînduri melodice sau strofe melodice deschise unor transformări în calea unor variante convergente construcției în mare, și se împlinește în felul de a fi al desfășurării sonore adecvată formei de ansamblu, străjuitoarea discursului muzical de complexitatea sonatei Pulsul preocupărilor moderne care se face simțit în circuitele gîndirii despre muzică își află o fină înregistrare într-o „încercare" filosofică făcută de Ernst Bloch în anul : „Despre firea matematică și dialectică în muzică" (Uber das mathematische und dialektische Wesen in der Musik în: Von neuer Tonkunst — Beitrăge zur Erkenntnis der neuzeitlichen Tonkunst, Koln ) Climatul timpului — în care se face resimțită moda de a intensifica socotirea în muzică, crezîndu-se în parabola sunetului care s-ar țese singur — cunoaște aici o zugrăvire critică Tabloul se compune ■ după cum urmează: „Disonanța este nici evitată, nici căutată, dispare și considerația față de tonalitate, față de altădata activ-apărînda constrîngere a sunetului fundamental Sferturi de ton, exotica gamă în tonuri, scările lui Skriabin și Busoni se refractă în vechiul șir armonic, schimbătoare relații de tonică apar și imită jocul Pe scurt se configurează un fel de armonie oarecare sau o armonie nesfîrșită care nu trebuie să sugereze țara de baștină și țelul călătoriei; se configurează un contrapunct în sine armonic complet nestînjenit, liber de orice expresie sub care îl curbase neastîmpărul lui Beethoven sau chiar drama muzicală a lui Wagner Vremea unor înnoiri muzicale ni se înfățișează totodată ca momentul favorabil încărcărilor de gen tehnic-rațional; iar astfel voinței muzicale spre necunoscut îi este mai întîi mai apropiată contemplarea formală decît psihologia sau însăși metafizica, ce parcă obligă mereu la situări în conul de lumină romantic ( ) Nu ne surprinde deci de a vedea de aici active de asemeni înclinații matematice, ba chiar încercări de a înlocui prin-tr-un formalism matematic supraformat hermeneutica în orice caz sufletească a muzicii printr-una matematică Astfel îneît în cele din urmă și contrapunctul lui Bach să nu mai fie limitrof cu firea lui Bach ca o categorie muntoasă a imperiului uman muzical, ci numai cu un imperiu al unor legi matematice sau de soi matematic —, fără epitete, fără expresie sufletească, pretins prea sufletească ( ) Matematica este modelul (Vorbi Id) fiecărui sistem Scanned with CamScanner închis și deci șl al fugii ca sistem închis în mic Aici și acolo consecințele sînt aparent cuprinse în principiul începutului, deșteptările din acesta, previzibile, calculabile, corespund sensului unui gînd de relație (el nes Bezichungsgedankens) total rațional, care specifică pur eontrapunctlc și tema de fugă, indicînd o direcționare asupra deplinei sale răspîndiri contrapunctice Epoca construcției matematice și a marilor sisteme raționale a fost și epoca de înflorire a fugii, drept caro din definiția pusa a temei se lasă să decurgă = proprietățile == acesteia ( ) Numărarea ca alcătuirea (Setzen) unor unități, ca ordonare în interiorul unei diversități rigide nu are nimic comun cu frazarea muzicală sau chiar cu timpul acelui acum (Jetzt), al oportunității (Falligkeit), al revenirii în sensul timpului înalt al temei în sonată Este o eroare primitivă de a pune acest timp în relație cu aritmetica, și tot la fel de puțin atinge calculul fluxional adevărata devenire, anume crearea nu numai formală ci și de conținut —, pe scurt timpul ca formă a istoriei precum și a sonatei Dacă fuga ascultă pe mai departe încă cel puțin în aparență de legea începutului ei, asemenea = calculului ==, atunci temele de sonată ale lui Beethoven sînt doar semne ale unei stări dinamice, nuclee ale unui proces crescînd mai întîi din opoziții, cum el însuși posedă triumful temei principale în repriză numai ca moment suprem în cadrul procesului calificant Deci matematica are cel mai puțin o relație față de sonată, față de acest stringent, dramatic și discontinuu exces al tensionării, al acestei pure arte temporale și direcționale cu salturile productive ale dezvoltării ei, ale parcursului ei ( ) Mai esențială îi este sonatei tocmai acea unică tensiune, care apare ca opoziție între cele două sau trei teme principale care se râs-frîng pe mai departe ca efect în dezvoltare, antitetic și departe de tonalitatea principală, cîștigînd sintetic abia în repriza destinsă a temei prime și principale începutul ca țel, ca scop al întregului Caracterul energic al primei teme se preschimbă în secțiunea dezvoltării oarecum în caracterul idilic al temei secunde, la care Beethoven potențează acest antagonism pînă la dualismul cel mai expansiv: contradicția dintre aceste = două principii = alimentează întreaga dinamică a dezvoltării, acest cîmp al antitezei, pe deplin deslănțuite, modulatoriu și eontrapunctlc tot mai fierbinte propulsat spre înălțime Partea principală a sonatei este astfel o cadență de cel mai mare stil, chiar un silogism; victoria confirmată sau întărită a temei acesteia, după ce dezvoltarea, sfera diferenței și-a făcut lucrul ei genetic, corespunde mutatis mutan-dis întru totul concretului ergo al concluziei logice ( ) Firea sonatei plurltematlce este însă încă contradictorie dialectică, întru- Scanned with CamScanner cît aici o linie de altitudine trebuie să fie mai întîi cucerită, iar și aici adevărul acestei altitudini nu este un rezultat izolabil ci utopic în necuprinsul întreg al procesului " Textul integral al încercării poate fi găsit și în volumul de studii Ernst Bloch: Zur Philosophie der Musik —cuprinzînd contribuții extrase din ediția integrală a scrierilor —, Suhrkamp Verlag Frankfurt am Main, (pag, — ) încercînd acum o privire de ansamblu cît mai larg dimensionată vedem cum și de ce anume metatipologia sonatei tinde să se mențină în centrul unui univers numit muzică, plin de constelații îndepărtate și extraordinar de multiform ramificate, prea puțin studiate încă în totalitatea aspectelor implicate, adesea incomparabile ele însele datorită dezvoltărilor luate, temporal autonomizate și apoi iarăși relativizate în varietatea și multiplicitatea mișcărilor interconectate în aparență indiferent de ipostaza concretă pe care o îmbracă, sonata modernă marchează unilateralitatea unui travaliu compozițional direcționat de necesitatea specializării res-trînse sub raportul stilului instrumental, al scriiturii propriu zise, în realitate, sonata participă în specificitatea ei orchestrală, concertantă și camerală, dar și în cea scenică sau oratorială, sub înfățișarea operei lirice, a baletului, cantatei și oratoriului de concert, la accentuarea unei anumite tendințe spre universal Intersectarea acestor sensuri contrare nu exprimă un paradox ci semnifică dimpotrivă o întregire în complementaritate Semnele unei îngrădiri în regiunile tematicii atrag după ele semnele unei descrieri detaliate, ale unei luxurianțe motivice în fond riguros stăpînită Interesant de văzut rămîne cum și cînd anume sonata tinde să reprezinte ca operă de artă muzicală iarăși ceea ce ar putea să fie considerat ca un fel de măsură a tuturor lucrurilor legate de natura precipitărilor în sunet, în stil și în ethos Vocalitatea instrumentală a sonatei nu rămîne numai un postulat metodologic, ci ea se ridică la rangul unui principiu modern, la înălțimea exigențelor stabilite de noile tendințe ale evoluției Sonata mărturisește astfel lărgirea generală de orizont muzical, focalizînd experiența dobîndită în cele mai diferite coordonate ale faptului muzical de artă, coroborînd de asemenea multiplicitatea datelor izvorîte fie din straturile inepuizabile ale muzicii populare autentice ferite încă de exploatări artizanale, fie din întinsele suprafețe ale muzicii do divertisment, ultraprofesionalizată, comercializată și compartimentată Prin urmare, nucleele de sunete configurate în entități tematice, în gînduri muzicale străine de orice consecvențe liber improvlzatorice, în structuri și gesturi muzicale considerate ca elemente ale unor sisteme de limbaj, toate Scanned with CamScanner acestea și încă multe altele de același fel nu sînt reperate atît în autonomia lor circumstanțială sau în cea presupus reală, cît mai cu seamă în virtualitatea sau potențialitatea lor cantabilă, în capacitatea lor de a se desfășura și extinde în fenomene de ordinul vocalitățli instrumentale Sunetul și conglomeratele de sunete oricît de complexe participă la refuncționalizărl teoretic nelimitate Sonata reprezintă un centru de greutate în mediul unor reorganizări posibile, reîlectînd totodată punctul cei mai avansat, atins în evoluția unei mentalități compoziționale Astfel se petrece o nouă acțiune de transfigurare și de sub-stanțializare a unor materiale sonore oricît de deosebite, fapt care întărește convingerea că disponibilitățile constructive și expresive, arhitectonice și organice ale combinațiilor sonore aflate în reprezentări caracteristice ar fi încă departe de a fi epuizate în această supoziție se cuprind înseși premisele înnoirii în tehnici și forme, premise ce se vor supune unor dezvoltări intensive în cel de al treilea pătrar al veacului nostru, convergînd către concluzii mai rezervate, condiționat limitative și critice în esență dar lucide în fapt Dar deschiderea unor perspective nebănuite părea a fi iminentă în tot deceniul al patrulea, în care compozitorii au descoperit șansele de expansiune ale muzicii moderne Instrumentul acestei expansiuni a constat cu precădere în lanțul unor concluzii com-pozițional-tehhice, aplicate la particularitățile formelor conjugate, la explorarea structurală a unor legături plurivalente, a unor variate conexiuni de situații și momente Principalii compozitori de pretutindeni par atrași și preocupați pe termen lung de o cantitate restrînsă de proiecte mari, refuzînd în principiu să-și propună realizarea unei mari cantități de proiecte mici Stilul „micu intră în desuetudine, iar talentul își dezvăluie măsura în lumina stilului „mare** ' Cultura sonatei acoperă cultura piesei și suitei, își integrează cultura fugii, a principalelor forme contrapunctice Sinteza integratoare respinge acțiunea fărîmițării, declanșată la începutul anilor cincizeci, cînd schimbarea rapidă a tendințelor formale și a criteriilor stilistice rupe aceste zăgazuri Realizarea unor proiecte de largă arcuire întîrzie de asemenea apariția unor fenomene de capsulare și izolare, de eșuare într-o diversitate derutantă sau dimpotrivă în ermetismul unui mimetism îngust Sonata este în acest plan în egală măsură obiect al exegezei compozițional-tehnice, stilistic istorice și estetice, întruchipînd firea și menirea metatipolo-giei în perpetuare istorică Vitalității tematicii îi corespunde în general o funcționalitate a arhitectonicii, terenul conlucrării organice a factorilor compoziționali, a purtătorilor de expresie și stil U — Estetica eonatei contemporane î Scanned with CamScanner Gîndirea muzicală lucrează astfel pe căile unor cercetări, receptări și medieri strîns legate de promovarea calităților de cantabilitate sau vocalitate instrumentală Simfonia și cvartetul de coarde excelează în acest sens Conținutul de expresie al muzicii este astfel ferit de căderi sub incidența unei variabilități fundamentale dc-a lungul timpului istoric Opera de arta, reprezentată de sonata desăvîrșită în propria ei lege, își păstrează ethosul ei pe care îl înfățișează în perenitatea lui Fluctuațiile de receptare aparțin sensibilității deschisă participării la operă, la contemplarea frumosului artistic incorporat în operă Sentimentul încrederii în măreția operei de artă muzicală se bazează în acest context pe disponibilitățile sonatei, aptă să evidențieze, să con tragă și să armonizeze în echilibru noi valori decantate și modelate în decursul evoluției istorice recente Datorită acestei perspective, sonata intră în relație (și în reoznanță amplificatoare) cu întreaga ei anterioritate, ex-primînd ea însăși măsura progresului în coordonatele unei mișcări necontenite Constanța unor principii de formă în mare a putut fi chezășia acestei evoluții bogată în rezultate neobișnuite Fiecare sonată cu adevărat izbutită indică conștientizarea anteriorității propriei existențe, fapt care condiționează recunoașterea și confirmarea orizontului istoric, pe cel al tradițiilor artistice majore, luate ca mărturie a istoriei unei evoluții Sonata se bucură acum ca operă de artă muzicală europeană de o participare și recunoaștere universală, unanimă, într-un moment în care — poate chiar pentru întîia oară în istoria genului — șansele de succes sînt pretutindeni egale, favorizate prin sporirea analizei-raționale și prin răspîndirea cercetării empirice Viața de concert și emisiunile radiofonice, edițiile discografice și activitatea de răspîndire prin tipar a partiturilor conlucrează în această direcție La scara unei istorii mondiale a tuturor genurilor, speciilor și formelor de muzică, a tuturor domeniilor și straturilor, metatipologia sonatei simbolizează un vast sistem de referință al muzicii de artă europeană Tradițiile cheamă la înnobilări, la perfectări pe alt plan Mărimile de orientare, particulare unor tradiții obligante, ghidează pe de altă parte consolidările posibile, pe cele care invită apoi iarăși la specializări progresive Incursiunile în mediocratate își au prețul lor scump, împovărător și neprielnic artei, îndepărtîndu-se în esență gratuit de menirea sonatei Semnificativ în ansamblul acestei deveniri cu implicații, mondiale este faptul ca noile table de valori ale metatipologiei sonatei modei ne în totalitatea aspectelor ei poetice, problematice și arhitectonice contribuie în mare măsură la conștientizarea necesității unei noi teorii a muzicii, de maximă cuprindere, să-și subsumeze pe de-o parte totalitatea disciplinelor științifice ♦ Scanned with CamScanner (sau teoretice) legate de gîndirea despre muzică, iar pe de altă parte totalitatea disciplinelor artistice (sau practice) ale muzicii, legate de gîndirea muzicală, bifurcată la rîndul ei într-o gîndire muzicală creatoare și într-una interpretativă Inflexiunile intona-ționale pot fi aici dintre cele mai fin nuanțate, deoarece teoria muzicii vrea să fie în această accepțiune altceva și ceva evident mai presus decît o trainică doctrină a meșteșugului Premisele noii vocalități instrumentale se cer căutate în sfera tipurilor de scriitură aferente unor genuri și specii muzicale distincte, martore ale sentimentului de modernitate aflat în puternică ascensiune Vreme de două decenii, o bună parte a muzicii instrumentale orchestrale și camerale cunoscuse recrudescența genului de divertimento Scriitura de divertimento, spumoasă și sclipitor concertantă, era inevitabil periclitată de alunecări în decorativ, într-un fastidios deschis supralicitărilor Noua obiectivitate putea să avanseze un pretext plauzibil, văzîndu-se degrevată de răspunsuri la subiect, caracterul orientativ al obiectului sonor suplinind analize mai profunde, legate de conținutul de expresie al discursului muzical Scriitura de divertimento semnifica de multe ori un fel de joc al măștilor stilizate, făcute să ascundă fața adevărată a lucrurilor Mentalitatea de divertimento solicita o expresie naivă, adesea burlescă și vecină cu parodia, o comunicare suplă, mai mult senină și superficială decît învolburată, prioritar concertantă Nu puteau lipsi inserții fantastice, fals sentimentale, momente de felul comediei și scenetei de altădată, ascultînd de regia unor muzici în muzică Astfel de trăsături nu excludeau firește dezvăluirea unor laturi mai abstracte, a unor desfășurări încifrate, bizare, implicînd sub raport discursivi în cadrul obiectivat al sonatei, rememorări periodice și anticipații ciclice Componentele stilistice ale noului clasicism se diferențiază în acest vector, de pildă în creația unor protagoniști precum Stravinsky, Bartok, Prokofiev, dar și Ravel sau Hindemith, pentru a puncta situații extreme Efectele eclatante, degajate de scriitura de divertimento, nu se limitează numai la domeniile unor muzici scrise pentru tot felul de ansambluri mixte, pre-supunînd distribuții solistice și îmbinări de fațete timbrale mai puțin uzitate, ci se repercutează cu repeziciune asupra marilor ansambluri simfonice și concertante în acest sens se petrece chiar un transfer de informație din cameral în concertant și simfonic, adesea șter-gîndu-se delimitările dintre genuri, stiluri, procedee și tehnici ca-ractersitice Hindemith a folosit odată, prin anii douăzeci, un termen pe care l-a regretat apoi nespus de mult, de „GebrauchsmusikM, definind o muzică de factură aplicativă, făcută din rațiuni practice, poate și cu scopuri subsidiar demonstrative în anumite medii so Scanned with CamScanner ciale și de educație muzicală Astfel de lucrări — ele abundă în tabloul sinoptic de mai înainte — puteau fi menite să satisfacă bucuria de a cînta și de a construi cu dezinvoltură piese mai neaca-demice, concepute nu fără umor, să amuze prin jocul contrastelor incisive și neașteptate, prin antrenul situațiilor lipsite de constrîn-geri uzuale Scriitura și mentalitatea de divertimento au generat fără îndoială un anume manierism, în progresivă îngrădire pe parcursul anilor treizeci și în consecventă eliminare prin sublimare și transfigurare pe parcursul anilor patruzeci Caracterul naiv al muzicii de divertimento manifestă o înscriere în clasic, voită și conștient susținută, o obiectivare a formei și a conținutului, sem-nificînd sub raport estetic un exercițiu al inteligenței, pe alocuri neted și elegant, alteori prețios, capricios, rigid, pe undeva artificios, întortochiat, pedant, rareori gratuit și înecat în platitudini Cerebralizarea scriiturii de divertimento corespunde noii clasicități în ascensiune, deci unei transformări categoriale atît de pronunțată în literatura modernă, în cea camerală, concertantă și simfonică Cerebralizarea dramaturgiei de divertimento accentuează grija pentru trăsăturile caracteristice ale discursului muzical, fapt atît de pregnant ilustrat în ultimele cvartete de coarde precum și în ultimele creații concertante și orchestrate de Bartdk S-ar putea ca recrudescența și ipostazierea genului de divertimento să fi ferit pe constructorii de sonate de mania unilateralului, de mania unor dezvoltări, unilaterale, potențate la absurd Convertirea în tragic a scriiturii și mentalității de divertimento, implicînd sublinierea ținutei și expresiei epice, este semnul distinct al unei purificări modeme, al unei gîndiri compoziționale care înlocuiește farsa, grimasa și licența de stil printr-o acțiune dramatică în care grotescul și sarcasticul se înnobilează, semnificînd o concepție despre lume și viață îndreptată asupra orizontului propriu unui prezent incandescent Creația lui Bartdk evocă această realitate De pildă ultimele șale cvartete, și anume Cvartetele de coarde nr și nr pot fi interpretate ca drame de idei pur instrumentale, intens clocotitoare în caracterul lor poematic Reinvestirea formei beethoveniene se concretizează pe fundamentele moderne ale genului de divertimento — de fapt în matca originară a cvartetului de coarde în vremea clasicismului timpuriu —, în spiritul unui discurs muzical de motivație clasică, astfel gradat îneît să cuprindă în armonie și ceea ce vroia să exprime Beethoven prin afundări în „modul lidictt, și ceea ce urmărea Mozart în „Gluma muzicală» prin brutala distorsionare a ambianței tonale, Ambele sensuri brăzdează ultimele două Cvartete Bartăk perfectează aici o dimensiune a tragicului de elevație clasică Scanned with CamScanner Progresii de această natură traversează domeniile sonatei pentru diferite instrumente sau ansambluri camerale, precum și cele ale concertului instrumental, solistic sau orchestral Gestica de expresie violonistică predomină din ce în ce mai puternic în cele mai diferite sonate cu pian instrumentul cu claviatură însoțește, acompaniază și comentează discursul instrumentului protagonist, fie el violină, violă sau violoncel, fie flaut, oboi sau clarinet Prevalenta instrumentelor melodice atrage după sine și tratarea melodică a substanței tematice în concerte pentru violină, violoncel sau pian, orchestra încadrează, susține și întregește discursul instrumentului solist Concertul iese astfel din zodia simfoniei concertante înmulțirea concertelor de orchestră sau a celor scrise pentru orchestră de cameră pune în evidență resursele expresive ale ansamblului de coarde, accentuînd deci vocalitatea scriiturii violonistice Perspective de acest ordin pot fi desprinse din gîndirea și din arta unor compozitori ca Hindemith, Bartok și Enescu Alte orizonturi, deduse din creația altor personalități de frunte, pot completa desigur această imagine Următoarele exemple pot fi înțelese însă ca tipice în cursul evoluției polidirecționale Prin toamna anului , Hindemith se întreabă: cum trebuie să fie alcătuită scriitura de cor ideală a prezentului și a viitorului apropiat (în prelegerea intitulată: „Wie soli der ideale Chorsatz der Gegenwart oder besser der nachsten Zukunft beschaffen sein?“) El consideră că, în primul rînd, ar trebui să se pună mai mult preț pe factura poli-fonă Este de la sine înțeles că nu se pretinde o polifonie în factură severă, care pentru noii în muzica practică,- nu mai posedă o valabilitate absolută De asemenea, nici o polifonie care nu este mai mult decît o umplere a spațiilor intermediare sprijinite prin armonii, ci o polifonie care are ca bază mișcarea proprie a fiecărei voci și sonanța generală care rezultă din aceasta în al doilea rînd, Hindemith își exprimă convingerea că melodia ar trebui să se despartă de melodica pur instrumentală Ar trebui inventate melodii pe care compozitorul le prescrie mai puțin vocilor, di dimpotrivă melodii pe care compozitorul le deslușește printr-o atentă introspecție în starea vocilor, din disponibilitatea acestora La conducerea simultană a mai multor voci ar fi de pretins a se observa un echilibru păstrat cu înțelepciune Este imposibil de a se recepta clar patru sau mai multe linii pe deplin egale ca importanță, de aceea ar trebui purtată grija ca vocile individuale să fie bine decantate între ele, ca să nu se conturbe în loc să se sprijine reciproc în al treilea rînd ar fi de dorit sub raport armonic ca rafinarea și di Scanned with CamScanner ferențierea pe mai departe a aspectelor de acest ordin, preluate din muzica instrumentală, să nu fie nicidefel continuata Hindemith crede că în acest sens granițele posibilului au fost aproape Precizările lui Hindemith reflectă mentalitatea epocii, a unui timp în care arta vocală cunoaște o înflorire excepțională, mai puternică poate chiar decît cea a muzicii pur insti umentale Ascendența genurilor vocal-instrumentale pune în centrul atenției generale o întreagă mișcare de renovare a modalităților de scriitură, întrunită sub deviza noii simplități care, la rîndul ei, asculta dc comandamentele stilistice ale noului clasicism Noua simplitate este expresia modernă a unei culturi vocale expansive, apta sa influențeze nemijlocit însăși concepția instrumentală Participarea ansamblului coral și al vocilor soliste la ample creații, scenice sau concertante (opere, oratorii, cantate) tipologic aproximate sonatei, determină reprofilarea corespunzătoare a tematicii muzicale și, în consecință, vocalizarea facturii instrumentale Această intercondi-ționare se arată necontenit activă Această reprezentare multidimensională, realizată din mai multe perspective, cuprinde și o seamă de aspecte strîns legate de orizontul artei bartokiene Se știe că polifonia a constituit o componentă definitorie în profilarea stilului bartokian, și în special polifonia de accepțiune bachiană, filtrată prin prisma formei beethb-venierie în fapt, Bartok a pus în evidență un proces de restilizare a tipurilor de scriitură contrapunctică, o modernă modalitate de articulare a discursului dezvoltător, nuanțată prin succesive sinteze integratoare Numărul vocilor reale, activ antrenate în discurs, este în genere relativ mic în plus, capetele de temă sînt distinct forjate, pregnant ritmizate, recognoscibile în orice combinație denatură imitativă Etajareâ vocilor principale observă o regularitate care nu face necesară căutarea soluției excepționale, neașteptată Simplitatea construcției conferă imaginii compoziționale o anumită perfecție Țesătura polifonă, extensiv gradată în secțiuni ample sau intensiv aglomerată în momente contrase, observă de regulă principiul proceselor tematice continuu dezvoltătoare, îmbinat cu clemente care țin de modalitatea discursivității rapsodice Liantul acestor contrarii îl formează o seamă de aspecte de ordinul progresiei yanaționale sau ciclice Toată această, devenire poate fi observată un •PaJ’ pbrCîhtlc, hi Concertul |h»ntru șl in Sonata puntrii violină noIo de Bartok -> calitate et> se păstrcniă do-n lungul ciclului do mișcări Ce anume ține do origini populare sau vuite nu nun prezintă Importanță, fiindcă osmoza creată (Ine loc șl do unu șl de alin, în această ordine de Idei ponto fl receptată șl constelația do valori realizată de Enescu, Cel de al doilea Cvartet cu plan, opus dezvăluie vele două laturi ale polifoniei enesciene, bazate pe explorarea multiformă a contrapunctului armonic șl a armoniei poll-fonizate Discursul muzical rcllefeaiă aproape în permanență înrudirea și interdependența dintre contrapunctul armonic șl armonia polimorfizată, fie în condițiile unui limbaj tonul lărgit, f|e în cele ale unor distribuții diatonice cu mal multe sunete cromatic variabile, Polifoniei compacte de o bogată susținere armonică, aplicată îndeosebi în momentele culminante, de încleștare, îi corespunde o polifonie îngînată nbin schițată, indefinită de multe ori, adecvată unor reliefuri monodic-pollfono Opus ne evocă mnl întîi o anume atitudine compozițională, manifestată din plin în lucrări recente, ținînd de cultura suitei, anume în Sulta a treia pentru orchestră — Săteasca —, în Re major, opus ( ), precum șl în Sulta pentru violină și pian — impresii din copilăria opus ( ), Dimensiunea creației situată la orizontul folclorului, și dimensiunea evocării, în concordanță cu dinamica eului, în acord fin cu lumea aducerilor aminte, a neîntreruptelor comparații dintre sugestiile stării de veghe și ale stării de vis, luminează șl contururile enigmaticului Opus Spontaneitatea desfășurării aparent improvlzato-rică din primele două mișcări face trimitere la natura particulară a unei inspirații din sfera cîntecului popular, iar frecvența momentelor episodice sporește presupunerile care converg în direcția sublinierii unei permanente narațiuni melodice, dotată cu însușirea de a genera continuu necesarele elemente de însoțire și susținere Configurînd valori de intonație aferente unui folclor imaginar, tematizate artistic în consecință, Enescu rămîne fidel afirmației făcute în anul : „folclorul este o perfecțiune în sine, care nu poate fi îmbrăcată într-o altă haină ( ) Folclorul, ca motiv de inspirație, da; tratarea însă trebuie să fie originală" Tratarea a-cestui melos seface în concordanță cu convingerea exprimată• într-o scrisoare către Sabin Drăgol, în : „O melodie, și în special o melodie populara, are o armonie a el firească^ singura care o completează Orice altă armonie riscă să-i altereze caracterul, să-i schimbe semnificația După mine, armonia naturală a uheî -melodii care este a tuturora este și ea a tuturora " Acceptînd intro- Scanned with CamScanner ducerea extrem de prudentă șl discretă a unor ornamente contrapunctice în caracterul melodiei^, Enescu cultivă principiul invențiunii melodice continue și, odată cu aceasta, principiul narațiunii melodice îndelung toarsă Pe de altă parte, construcția formei de ansamblu ascultă de rațiunile sensibilității în , Enescu avea să spună: „Eu nădăjduiesc că se va produce după acest război ceea ce aș numi = un retour â la sensibilită —Semnele abstractizării expresive se cristalizează mai cu seamă în mișcarea mediană, în partea lentă a Cvartetului opus , Andante pensieroso ed espres-sivo, Această parte centrală conține esența materiei tematice, re-prezentînd entitatea de referință a întregului ciclu de mișcări Încheierea părții precedente stă sub semnul conturării „temei în clo-poteu cu care va debuta partea lentă, iar în încheierea finalului va stărui asupra readucerii acesteia în reprezentări limpezite Două forme în genul sonatei încadrează așadar un nucleu originar, stra-tificîndu-se în jurul acestuia Mișcarea inaugurală a ciclului evidențiază un caracter doinit, esențial meditativ, deschis unor comentarii și recitative în orientări progresive cumulative, evocind poate'acele deveniri în trepte tot mai distincte și-mai intens colorate sugerate în „Vox maris“ înspumările,/învolburările, creșterile și comasările de sonorități poartă caracterul unor culminații interioare, repede sparte, enunțînd acele visări care își; ating puritatea, desăvîrșită în albia mișcării lente Două poeme instrumentale de specificitate meditativă se reunesc într-un singur bloc su-praordonator, inseparabil în fond Variațiile scriiturii sînt nici totodată și variații ale expresiei, convertirile din liric în epic sau tragic aflîndu-și tot atîtea reveniri în echilibru In raport cu această unitate, partea finală trece fără verigi intermediare la zugrăvirea unor acțiuni, a unor încleștări urzite între calități și funcții contrare care derivă în fond unele din altele, împrumutîndu-și trăsăturile caracteristice Fiorul liric al momentelor de acalmie se lasă mereu spulberat de avînturi concertant • arcuite, în care val după val bate tot mai șus și mai tare în interiorul unor succesiuni care se anihilează reciproc Nestatorniciei ritmului interior îi corespunde o fragmentare crescîndă a construcției de ansamblu, tendință ce poate duce pînă la detașarea și absolutizarea detaliului Alternarea caleidoscpplcă a segmentelor (cu elemente de rondo în sonată, mai cu șearnă în expoziția finalului, în grupul temelor colaterale) conduce la o rupere de ritm interior, la accentuarea unei discursivități, rapsodice în care secțiunile conjugate par să se supună cu greu unui numitor comun, în ideea unui ritm interior investit cu sensuri unificatoare Răzlețirea temelor este împinsă poate pînă la marginea destrămării cadrului arhitectonic, aspect contracarabil Scanned with CamScanner printr-o accelerare și uniformizare a valorilor de tempo, prin probabilitatea acordării ritmului interior în spiritul unei armonizări superioare, aptă să asigure o contrapondere față de natura desfășurării din părțile anterioare Particulară este și soluția dramatur-gică adoptată de Enescu: ansamblul instrumentelor de coarde se contrage într-o voce unică, într-un brîu în care se distinge pe rind cîte un registru, timbru sau gest, într-o devenire bazată pe varierea modalităților de prezentare a substanței melodice Drama instrumentală se definește astfel printr-o necontenită narațiune melodică (I), lin ridicată din filoane de contingență rapsodică, transfigurată într-un poem polistrofic de incandescență lirică (II) în care coloanele armonice și tensiunile aduse în valuri tot mai înalte sugerează un prim deznodămînt, apt să semnifice pe plan expresiv ceea ce Enescu credea a ține de Virtuțile consolatoare ale muzicii Actul final pune în perspectivă o deslănțuire stihinică, de afinitate poate berlioziană (marșul fantastic amintind de partea mediană din Simfonia a treia), plin de gesturi contorsionate, de porniri neduse la capăt și contradictorii prin însăși încrucișarea și suprapunerea funcțiilor arhitectonice (expoziția de sonată din III, cu inserții de rondo), adunarea în tot a conductelor tematice nece-sitînd mai bine de zece progresii succesive, într-un plan ascensional în trepte în care orice suire este condiționată de o mică cedare prealabilă, pînă cînd o codă supradimensionată pune capăt • unor încleștări imaginate ■— poate — în vecinătatea dramei lirice Osdip Fresca finală depășește ceea ce se vrea orînduit într-un cadru, nesuferind rigorile acestui cadru Estetica sonatei conferă teoriei o seamă de elemente axiologice Dar mai întîi se cuvine să facem o precizare: dacă Enescu dialoghează aici într-adevăr cu altcineva decît cu el însuși, atunci dialoghează cu Schumann, și nicidecum cu Faure în linii extrem de generale pot fi sesizate vagi analogii față de soluția schuman-niană în materie de cvartet cu pian, ținînd de raportul dintre cele două subansambluri prinse în discurs, pianul, pe de o parte iar pe de alta instrumentele cu arcuș Pînă la Un punct (I și II) pianul se păstrează în fundalul scenei, circumscriind sfera evoluțiilor, punctînd situații și atmosfere, cbnfigurînd o ambianță în care se înfiripă acțiunile în drama instrumentală propriu zisă (III) pianul nu este numai coordonatorul desfășurării ci și factorul determinant în impulsionarea fazelor și în deschiderea dimensiunilor Scriitura pianistică din Sulta pentru pian opus — în special din Toceala, dar și din Bourree — este resuscitată, înghițind rînd pe rînd diversitatea gesturilor violonistice, care își topesc contururile colțuroase Pianul se impune ca personaj, ca entitate per- Scanned with CamScanner culant concertistică, ia forță aptă să prhnească potențări parcă nelimitate, în contextul unor îmbunări și însoriri nostalgic adumbrite, schițate de cîntul strunelor liric vlbrînde Deznodămîntul final, do atîtea ori întîrzlat, insinuat parțial în avînturile ca și în ezitările violinelor, aparține pianului, acesta simbolizînd corul tragediei antice Ritornelele fiecărei părți aparțin pianului în aceste ritornele inaugurale, mici nebuloase în care se precipită și se coagulează viitoarea materie tematică, se anticipează totul Migrațiile tematice din parte converg în direcția unei apoteoze construită Enescu menține în consecință tipologia finalurilor apoteotice, particularizată în Opus precum și în cel de al doilea Cvartet de coarde, în Sol major, opus nr (încheiat în anul ) Rezolvarea acțiunii nu se face însă în spiritul formelor dansante, prin exacerbarea unor ritmuri de obîrșie populară, ci prin proiectarea întregului în universal Nu spectaculozitatea iureșului articulat interesează aici, ci concordarea unor linii de forță în aparență incompatibile Aceasta este premisa majoră ca și concluzia finală a conflictului Ceea ce intrigă ține îndeosebi de natura particulară a unor dezvoltări interioare limitate care, finalmente, se opresc la cotele- unor dezvoltări tematice nontransformatoare Conducțele tematice pot primi sensuri expresive în genul unor categorii estetice fundamental diferite în principiu, de ordin liric, epic, tragic, grotesc (în spirit clasic), sublim, fără ca structura acestor profile să se modifice neapărat și în esență Forma de ansamblu a ciclului de mișcări se aseamănă uhor poeme în poeme sau sonate în sonate purtînd pe alocuri memoria suitei, a disparității înșelătoare dar compozițional scontată în efect; de aici rezultă în dimensiunea reprezentării temporale și spațiale caracteristicele coborîri în solul unor expuneri (ciclic întretăiate și îndelung variate prin clarificări progresive), ipostazieri (adîncitoare de sens și diversificatoare sub raportul unor implicații purtătoare de necunoscute în necontenită răsfirare și ramificare aparent nelimitată) și sinteze integratoare, selectiv și restrictiv gradate pentru a justifica în cele din urmă întreaga evoluție Modernitatea exemplară a acestei soluții enesciene consistă în faptul că această potențare a momentelor nu se limitează la alcătuirea unor părți ci se extinde asupra constituirii unui tot, a unei realități artistice care poate fi proiectată pe ecranul memoriei și resimțită în dinamica eului odată cu stingerea acordului final Aventura cunoașterii începe în acest loc cu înțelegerea semnificațiilor asociate, pur muzicale în multitudinea valorilor manifestate La acest nivel, fiecare, lucrare își naște propriul ei limbaj, virtual existent într-o matrice, stilistică știută sau intuită numai, de Scanned with CamScanner făurarul- ei, de cel care stăpînește cu fenomenală precizie, și' dezinvoltură ordinea interioară a lucrurilor Sclipirile entităților arhetipale pot fi infinite în aspecte de o finețe care scapă percepției analitice Reducerile și schematizările pot duce la pironirea unor particole, vii numai în mișcare, în mișcări care traversează într-un fel sau altul aproape întreaga operă de autor In concretețea lor, în cea legată de o partitură sau de alta, deșăvîrșită într-o perioadă sau alta a vieții, aceste microelemente de intonație mărturisesc în sumedenia lor un anume modalism enescian, un concept modal guvernat de o concepție modală, în care designația curentă a „moda-lului“ se referă la ceea ce ține de un „modusw, adică de unitatea de măsură, de regula, felul de a fi, de starea sau de substanța lucrurilor Modale sînt în această accepțiune posibilitățile și condițiile lucrurilor, relațiile, care le condiționează, felul de a fi al apariției acestora, al reprezentării în imagine artistică, în progresii sonore esențial muzicale Modalitățile de înfățișare și de reprezentare în concretul imagisticii muzicale traversează așadar o succesiune de stări care pot fi contemplate la rîndul lor sub raportul posibilității, necesității, realității sau al adevărului artistic,, condi-ționînd prin urmare eliminarea unor modalități contrare, examinate sub raportul imposibilității, al accidentalului, contingenței, non-realității sau falsității Or Cvartetul, opus deschide în arta mo-derh-clasicului Enescu sfera desăvîrșirilor stilistice,, a esențelor-ultime Disponibilitatea lui creatoare, operează în virtutea amor- modalități fundamentale epistemice sau de cunoaștere pe deplin verificate, știute, memorizate în ideea unui sistem de ordine înlă-untrul căruia nimic nu rămîne nedefinit sau nedecis Modalitățile ținute la dispoziția constructorului de sonate îmbracă sensuri obligatorii sau permise, necunoscînd momente sau aplicații indiferente sau nepermise Constructorul alege și decide între modalități fundamentale necesare, posibile sau accidentale, eliminînd pe cele imposibile, în acest caz pe cele neavenite Este de presupus și poate fi admis că în contextul larg al deciziilor compoziționale incluse în actul de creație artistică, muzicianul proiectează pe ecranul auzului interior și al memoriei sale, în virtutea puterii de invenție Șideco-ordonarea configurațiilor distincte, suma variantelor posibile intr-o situație dată, optînd pentru un anume profil, pentru a anume , soluție Sistemele de modele posibile mijlocesc modelarea valorilor de intonație compozițional materializate și structurate, modelele în parte corespunzînd unor anumite tipuri de funcție de discurs muzical Indiciile furnizate prin proiectări în dimensiunile construcției compoziționale se fac la rîndul lor expresia unor varieri și optimizări artistice Specificațiile de tipul construcției des Scanned with CamScanner fășurate se împlinesc în resorturile experienței, ale înfăptuirilor de o viață Desfășurările prin intermediul unor operații directe ajung acum la înălțimile unor contrageri și simplificări stilistic definitorii, străine de orice fixism Ele pot fi totodată favorabile sublinierii în momente felurit marcate a unor asemănări dintre modalități fundamentale, neextensibile în fond Proprietățile analogice ies poate acum în evidență cu forțe înnoite, cu trimiteri- purificate Elementele sincronic gravate în arhitectonica sonatei armonizează prin selecție și metamorfoză elementele diacronic dispersate în largul operei de autor, dezvăluind o dată în plus finețea ființei artistice plămădită în arhitectonica sonatei care nu ezită să reflecte soluții tipologice preconizate de un Beethoven, Ber-lioz, Schumann sau Liszt, simbolizînd însă cu tărie și deplină consecvență ceea ce ține în exclusivitate de fiind-ul enescian în a-ceastă înțeleaptă con-sunare trăsăturile specifice ale operei de artă enesciană se contopesc în psihologia stilului enescian; particulară în interiorul fiecărei noi lucrări desăvîrșită în matca unor proiecte de creație perfectate pe parcursul unor decenii, această psihologie a stilului enescian se dovedește autentică în fiecare parte sau moment, în fiecare mărturie a unui tot In acest spirit înțelegem unicitatea soluțiilor enesciene, clasicitatea lor, modernitatea și perenitatea sădite în opera de artă muzicală care reunesc în chip exemplar atributele de preț ale arhitectonicii sonatei contemporane Scanned with CamScanner PILONI Șl CONSOLE Scanned with Caracterul expansiv al explorărilor polidirecționale, dinamic ma-nifestat în ansamblul inelelor de evoluție, a condus în jurul anului la efectuarea unor recapitulări de mare forță și cuprindere Intensitatea și operativitatea acestor recapitulări, vizînd în special teoria compoziției, s-a arătat a fi fără precedent în analele artei sunetelor Procesele declanșate răscoliseră toate disciplinele subordonate, acutizînd mai toate dilemele practicii compoziționale Revederile sistematice, întreprinse în spirit ascuțit critic, au afectat atunci mai cu seamă realizările ivite pe parcursul ultimelor două decenii precum și al unor ani anteriori (începînd de prin — ), trecerile în revistă petrecîndu-se în ritmuri amețitoare și inevitabil inegale Am trăit aceste momente cruciale și redimensionate, unnă-rindu-le cu neabătută atenție, reținîndu-le memoria Nenumărați compozitori au parcurs atunci sute și sute de partituri, căutînd să surprindă esențele proprii unor puzderii de fenomene nu de puține ori contradictorii și difuze Nu era vorba de o rememorare, ci de o nouă cunoaștere, încercată dintr-un alt unghi de fugă, adică din punctul de intersectare al tuturor metodelor și tehnicilor de compoziție învăluite în sisteme incomplet acoperite sau lăsate în suspensie, ca și din punctul de convergență al tuturor concepțiilor și doctrinelor moderne privind natura și funcționalitatea artistică a substanței tematice Această mișcare recapitulativă a traversat continentele, stabilind punți care au permis la rîndul lor luminarea unor experiențe solitare și extrem de avansate Efectele nu au fost atît rezumative, cît mai cu seamă parțializant extensive Recapitulările accentuat critice au condiționat reorientările stilistice, metodologice și estetice care, în preajma anului , au conferit o nouă înțelegere canonului de ansamblu al teoriei compoziției contempoi’ane, al corpului de principii care guvernează într-un fel sau altul arta și știința de a compune muzică în forme superior organizate Dacă estetica sonatei contemporane se ocupă cu precădere de legile și categoriile operelor de artă muzicală de natura sau specificitatea metatipologiei sonatei contemporane, atunci suma actualizărilor propuse în acest interval de timp dobîndcște o importanță excepțională Viziunea nu poate fi aici decît una integrală și strict obiectivă totodată Cu atît mai mult cu cît în cauză se află în egală măsură inerția instalată pe tărîmurile teoriei generale, unde efectele de stabilizare pot fi anevoie separate de efectele de plafonare și închistare, precum și de inerția din îngustele limanuri ale esteticii muzicale Dintre toate acestea, inerția sistemelor de compoziție părea a fi cea ipai supărătoare, inadmisibilă și anacronică, ascunzînd destule prețiozități golașe și banalități somptuoase, afișate în schimb prin intermediul unor mijloace publicistice care prin suficiență și adevărată ignoranță nu făceau decît să mărească haosul teoriei compoziției moderne Vîrfurile de atac erau îndreptate de regulă împotriva noului clasicism, împotriva unor manierisme clasiciste artistic revolute, într-o fază de trecere în care neoclasicismul european era pe cale de a fi surclasat de filoanele unui neoromantism de difuzare planetară în această situațije, atenția s-a concentrat îndeosebi asupra: a) normării tehnicii de compoziție; b) aprecierii experimentalis-mului modern (în care tendințele reformiste și cele radical novatoare aclamă ideea progresului continuu, neîngrădit sub raportul mijloacelor și soluțiilor tehnice); c) înmulțirii fenomenelor degenerative (de sorginte clasicistă, reperate în contextul unor forme muzicale conservatoare sau tradiționaliste de orientare academică); d) eliminării rămînerilor în urmă (evidențiate în dimensiunile vieții muzicale internaționale și ale gîndirii despre muzică) Prezentările alegorice, întocmite prin intermediul simbolurilor generale cît de cît recunoscute, cedează în favoarea unor analize de subliniată rigoare tehnică, prioritar sincronice, anunțînd un scientism muzical de nouă calitate, motivat prin scopul propus Cărțile scrise în această perioadă sînt elocvente în acest sens: Der Toncharakter (Ziirich) și Mu-sikgeschichte im Uberblick (Luzern) de Jaques Handschin ( ); Introduction ă la musique ele douze sons (Paris) de Rene Leibowitz; Philosophie der Neuen Musik (Tiibingen) de Theodor Wiesengrund Adorno; Vom Wesen der neuen Musik (Stuttgart) de Hermann Erpf ( ); Einfiihrung in die moderne Musik (Halle) de Siegfried Borris; Lehrbuch der Ztuolftontechnik (Wiesbaden) de Herbert Eimert; Style and Idea (culegere de texte, New York) de Arnold Schonberg ( ); Neue Musik (Berlin și Frankfurt am Main) de Hans Heinz Stucken-schmidt; L’artiste et sa conscience (Paris) de Rene Leibowitz; Je suis compositeur (Paris) de Arthur Honegger ( ); A Composer’s World Horizons and Limitations, Harvard University Press, Cambridge Scanned with CamScanner Mass , (o versiune în limba germană, realizată de autor, apărîhd șapte ani mai tîrziu, la Ziirich, sub titlul: Komponist in seiner Welt Wei-ten und Grenzen) de Paul Hindemith; L’evolution de la musique (Paris) de Rene Leibowitz; Anleitung zur Zwolftonkomposition nebst allerlei Paralipomena (Viena, primul volum, cel secund apărînd șase ani mai tîrziu) de Hans Jelinek; A la recherche d’une Musique con~ crete (Paris) de Pierre Schiiffer ( ); La musique moderne — (Paris) de Paul Collaer ( ); Esthetique de la musique con-temporaine (Paris) de Antoine Golea; Neue Musik in der Entschei-dung (Mainz) de Karl Heinz Worner; Trăite du Rythme (Paris) de Olivier Messiaen ( ); Modernită e tradizione nella musica contem* poranea (Torino) de Roman Vlad ( ); Dissonanzen Musik in der veralteten Welt (Gottingen) de Theodor Wiesengrund Adomo ( ), In această ambianță culturală, în care contrariile se întrepătrund de atîtea ori pentru a marca contraste dintre cele mai dure, înțelegem rosturile mai adinei ale feluritelor recapitulări, apte să lumineze contururile lucrurilor, ale liniilor care desenează limitele unor forme învecinate cu alte forme în nesfîrșita unduire a evenimentelor Istoria sonatei contemporane debutează astfel în fapt cu o variat stratificată mișcare de redescoperire și totodată de reapreciere a unei literaturi muzicale uitată sau considerată ca depășită Acțiunile de recuperare febrilă produc uimire O nouă generație de compozitori în curs de formare ia contact cu partituri scrise de-a lungul anilor douăzeci și treizeci, datorate unor promotori ca Stravinsky, Hindemith, Prokofiev, Bartok Dar noile partituri ale acestor mentori poartă în bună parte trăsături stilistice și caracteristici tehnice mult schimbate, vădind semnele unei modernități sensibil atenuate Deruta crește pe măsura înmulțirii comparațijilor în plus, unele partituri semnate de Schonberg, Berg și Webern rămîn în continuare greu accesibile sau de negăsit Abisurile și hiatusurile par insurmontabile; Aducerea la zi a informației compoziționale rămîne fragmentară, îm-brăcînd doar în cazuri de excepție caracterul unei cunoașteri amănunțite și sistematice Refacerile concretizate în noi redactări sau chiar în versiuni complet noi erau la ordinea zilei După douăzeciși-cinci de ani, Hindemith recompune pur și simplu în ciclul pentru sopran și pian, pe versuri de Rainer Maria Rilke: „Das Marien-leben“ Problemele atacate în realizarea noii versiuni sînt considerate de autor ca simptomatice El scrie în prefața ediției secunde: „Aceste modificări constituie încercări de soluționare ce se plasează în paralel față de marile întrebări ale evoluției compoziționale generale din vremea noastră" Pe atunci se credea că formularea unor metode și criterii de scriitură, particulare prin natura lor, ar determina implicit și formu- Scanned with CamScanner G larea unor legi obiective, directoare în ansamblul evoluțiilor muzicale polidirecționale și multistratificate Pornirile utopice duceau la încifrarea unor gramatici, desigur incomplete și, deschise, lăsîndu-se gi e\ ate de miza progiesiv crescută a arbitrariului, care nu a întîrziat să se instaleze cu toată pompa știută Prețul a constat în substituirea unoi convenții cu mereu alte convenții, anevoie comprehensibile pînă la capăt și poate nici măcar gîndite îndeajuns în acest sens Dogmatica noului întuneca judecata lucidă, căci lumea era interesată să constate pluralitatea sistemelor și metodelor de compoziție (lumea editorilor și a distribuitorilor interesați mai mult mercantil decît cultural), să observe complementaritatea stilisticii muzicale în genere (se înțelege că în acest resort opiniile au variat necontenit) Cele mai semnificative contribuții ale compozitorilor încetățeniți în circuitele vieții muzicale internaționale și exponenți totodată în arta sonatei contemporane, au fost repede „clasicizate", semnificînd ceea ce se considera îndeobște a ține de o „modalitate de echilibru vital" An-tiromantismul declarat și agresiv de mai înainte se convertise într-o nouă obiectivitate care, la rîndul ei, se amalgamase cu valorile unei suplimentare atitudini reechilibrante, angajînd o nouă subiectivitate Consecința a fost mai întîij potențarea expresiei lirice, apoi reducerea motorismului și, în cele din urmă, căutarea stabilității și simetriei în largul arhitectonicii muzicale Concomitent au intrat în obișnuit elementele politonale, paratonale sau atonale Grija pentru melopei amplu gradate, însoțite de coloane și progresii acordice complexe dar concordante primează, ca și importanța acordată coralurilor de alămuri sau evoluțiilor concertant violonistice rivalizînd cu registrele orgii Microtonia sistematică duce o existență insulară, dincolo de orizont Adevărurile parțiale persistă: în domeniul formelor muzicale, unde nu au putut fi edificate sisteme de referință propriu zis noi și general valabile, precum și în domeniul limbajelor armonice, unde combinațiile acordice paratonale nu au putut fi încadrate într-un sistem de funcții logic finit, fără lacune și echivocuri Diformarea sau copierea sterilă a unor modele pre-clasice nu mai amuză pe nimeni Mărirea distanței istorice face să se stingă ecourile muzicilor „în stil vechi" iar arbitrariului neoclasic — chiar dacă poartă pecetea iscusinței stravinskyene — i se cam închide calea Caractei ul ilustrativ nu mai are căutare în genurile, speciile și formele superioare ale muzicii între sonată și divertimento nu mai există decît acele punți de legătură pe care le înnobilează prin ti ansfigui ai e mai ea aită a unui Bartok Orînduirea consecvent dodecafonică a unor sunete raportate numai față de ele însele rămîne încă o nebuloasă tangențial studiată, deși, în curînd, spre această nebuloasă se voi i idica mai toate speranțele urmărind ieșiri din impas Cam acestea par să fi Scanned with CamScanner — Estetica sonatei contemporane fost problemele și soluțiile de resortul tehnicii de compoziție, ivite pînă în pragul anului In această perspectivă se conturează noi și voit autonome modalități de constituire a desfășurării instrumentale de specificitatea sonatei orchestrale, concertante, camerale șl solistice, de absolutizarea construcției fonice, de accentuarea jocului de evenimente, pulsații și timbruri, de articularea în fel și chip a materiei muzicale elementare, arcuită în formă, în mișcări controlate sau libere Intr-o epoca dominată de explorări polidirecționale, tipologia sonatei contemporane își revendică dreptul ei neatacabil in esență, legea ei care constă în natura ciclurilor de mișcări întemeiate pe tratarea consecventă a unor teme principale — concepute și desăvîi'-șite artistic în calitatea lor imanentă de gînduri muzicale — dialectic opuse și necesar întregitoare In imperiul sonatei, compoziția durată corespunde unui act de conștiință, pus în relație cu actualitate i lui, cu lumea înconjurătoare, precum și cu marea istorie a muzicii, a gîndirii muzicale elevate Acest consens cultural îl descrie de altfel marea recapitulare de care am vorbit, noua afirmare a curentelor de revenire — de nuanță neoclasică sau neoromantică — în emisferele muzici universale, indicînd o tendință de echilibrare a modalităților de expresie muzicală, de comunicare interumană în spirit contemporan, la înălțimea unei distincții și emoționalități cuceritoare Fără astfel de eforturi conjugate, de cuceriri cu adevărat încununate de reușite exemplare și deschizătoare de drumuri, arta sonatei contemporane ar fi coborît într-o epocă a manierelor depășite Două categorii fundamentale preocupă în acest moment gîndirea muzicală, predominînd pe făgașurile compoziției aplicate ca și pe cele ale speculației teoretice, definind materialul sonor și respectiv forma muzicală Problemele centrale ale activității de creație nu pot fi aici despărțite de ordinea interioară a lucrurilor, de ordinea atît de variată în unitatea universului sonor, nuanțat evidențiată prin înseși funcțiunile materialului specific și ale formelor artistice Mentalitatea inovatorilor în muzică reverberează evenimente și fenomene petrecute în ultimele două decenii, îndeosebi prin anii — , difuze poate încă dar caracteristice de-a lungul unor stadii ale evoluției modeme în care muzicienii se arată înclinați să sondeze lumea sonatei în ansamblul raporturilor cu ea însăși precum și cu toate celelalte genuri muzicale, fără să se ajungă neapărat la edificarea unor tipologii și caracteriologii corespunzătoare La acest orizont se întărește convingerea larg împărtășită și de acuzată noutate in epocă, după care dilemele vieții șii practicii muzicale dezvăluie dezechilibruri produse din pricina unor greșite distribuții ale energiei melodice, armonice, ritmice și timbrale, în fapt ale ftutc- Scanned with CamScanner țiunilor de aceste ordine Țelul teoriei constă prin urmare în aflarea și aplicarea sistematică a unor cît mai bune șl juste distribuții ale funcțiunilor formative esențial muzicale Speciile de complexitate superioară ale sonatei se deschid în această situație unor noi ramificări direcționale, favorizînd valorificarea unor noi resurse de energie muzicală, modelate în urma unor recente sinteze integratoare în resorturile materialului și formei, odată cu ciocnirea unor curente transformatoare și conservatoare, a unor mari tradiții de artă cultă și populară Logica compoziției este chemată să elucideze cît mai multe aspecte strîns legate de firea lucrurilor, de ordinea formativă a funcțiunilor artistice Teoria muzicii tinde să-și rezerve în acest context dreptul unor concluzii cuprinzătoare: „Viața aproape a tuturor marilor compozitori muzicali a fost caracterizată printr-un număr de inovații pe tărîmul materialului muzical — elemente și fenomene — sau pe tărîmul modului de a întrebuința acest material, fie în orice detaliu al unei compozițiuni muzicale, fie relatat la întregul ei Necesitatea — istorică, morală — a acestor inovații a determinat atît valoarea lor cît și pozițiunea lor în sistemul științific muzical, aflat astăzi pe cale de desăvîrșită alcătuire" Această precizare a fost făcută de Dimitrie Cuclin (în: Tratat de estetică muzicală, București , pag ), reflectînd o concepție formată și acceptată în epocă, în această perspectivă, accentul cade pe sonata, simfonia și poemul simfonic, pe originalitatea sonatei ca formă „Orice formă muzicală praticulară poate să fie bună Dar nu poate să existe o formă muzicală- particulară bună care să nu urmeze spiritul fie special, fie general, și legile/formei sonată, sau să nu-i fie un oricît de depărtat (în aparență) termen al unui proces de derivație" (op cit , pag ) Dimitrie Cuclin surprinde aici tema principală a unui îndelungat proces istoric Pe de altă parte, în paralel cu înmulțirea exercițiilor pur formale se petrece și o studiere critică a caracterelor stilistice dintre cele mai intime și esențiale în acest climat, estetica nu mai este ceea ce a fost bunăoară pentru Theodor Lipps (în: Aesthetik Psychologie des Schonen und der Kunst, Leipzig — ), anume „știința frumosului, a valorii estetice", investigînd „natura șt principiile valorii estetice în fundamentul lor psihologic subiectiv" Con-centrîndu-se asupra operei de artă autentică, estetica participă la deslușirea marilor curente ale umanității, memoiate în opera de artă autentică și cultural simbolizate prin însăși firea acestei opere care mărturisește totodată disponibilitatea de a crea a autorului ei Funcțiunea și facultatea ordonatoare a operei de artă autentică capătă astfel în dimensiunile sonatei o importanță ci esoîndă, decisivă apoi Scanned with CamScanner în mare măsură Arhitectonica sonatei moderne implică și condiționează contemplarea evoluției descrisă de metatipologia sonatei sub raportul identității abstracte a formei și a identității concrete a formelor De aici se va naște treptat o noua viziune de ansamblu asupra sistemelor de sonate camerale, concertante și simfonice conturate și perfectate pe parcursul marilor epoci și etape ale muzicii instrumentale Teoria compoziției insista în consecință în direcțița depistării unor reguli de modelare a formei muzicale prioritar ciclice, echilibrate și de mari proporții, deci a unor reguli definind modalitățile prin care din anumite arhetipuri sau entități fundamentale pot fi derivate serii de tipuri necesar semnificante și evident funcționale Astfel se situează în atenția cercetării tocmai felul cum sînt construite formele aferente sonatei preclasice, clasice, romantice și moderne în lumina acestei experiențe istorice, teoria nemijlocit legată de arhitectonica sonatei moderne necesită propoziții simple Teoria acoperă totalitatea aspectelor generate de înmulțirea, divizarea, re-formularea, infirmarea sau absolutizarea metodelor și tehnicilor de compoziție, noi și mai puțin noi, radicale sub raport inovator sau dimpotrivă convenționalizate pînă la disperare Dar ea nu uită nici explozia tehnologică petrecută în celelalte arte și limitele atinse acolo, poate mai iute și mai categoric decît în lumea sunetelor, așa cum nu neglijează nici mutațiile efectuate în mentalitatea muzicienilor din largul continentelor, și nici de golurile iscate în dinamica mai tuturor limbajelor artistice, în frunte poate cu cel poetic, cu graiul poeziei filosofice cu care muzica își măsoară tăriile și valorile pure Perfecțiunea și existențialitatea operei de artă muzicală înalță sonata în propria ei istorie Pe fundalul acestei istorii, al capodoperelor moderne, sonata nu poate fi un complicat amalgam de confuzi și bizarerii, încheiat oricum și oricînd printr-un nonsens Ea mărturisește fără putință de tăgadă primatul intenționalității muzicale, al disponibilității integrale a inventatorului, a constructorului de sonate aflat față în față cu uriașele tradiții ale genului în consecință, o sonată modernă, tipologic precizată și veritabilă în sinea ei, făcînd într-un fel sau altul trimitere la marea literatură a sonatei universale, participă la tot ceea ce există, se configurează, se extinde și se transformă în contemporaneitate Elementele și aspectele caracteristice, soluțiile continuatoare precum și inovațiile redimensinante, incorporate în sonate moderne de cele mai diferite nuanțe și orientări stilistice, fac parte din cultura și din memoria sonatei contemporane, inserîndu-se în istorie ca șl în actualitate Conform acestei definiții de motivație diacronică (activă în prezentul nostru si contemporană în sensul mai restrîns al designației), se arată a fi acele so- Scanned with CamScanner nate care contribuie la perpetuarea în înnoire substanțială a genului în ipostaze distincte, la transformarea structurali a unor modele călăuzitoare, la amplificarea unor linii directoare în ansamblul inelelor de evoluție Astfel de implicări în contingent reflectă o seamă de atitudini mentale general umane și particular artistice totodată De aici nl se oferă o deschidere remarcabilă asupra conceptului însuși Do asemeni, foi ma de echilibru care străjuiește arhitectonica sonatei contemporane accentuează statornicia diferențelor specifice, posibile si obligatorii înlăuntrul unor categorii de tipuri avansate Importanța termenului „cel mai apropiat** crește sub aceste auspicii, cu atît mal mult cu cît în spiritul determinismului materialist, o sonată contemporană reprezintă, în integralitatea ei artistică, realizarea unui scop rațional dinainte stabilit Sonata evident personalizată stilistic, desă-vîrșită în individualitatea și unicitatea ei artistică, se împlinește șl sub raportul apartenenței la gen, gîndit ca o clasă de obiecte cu-prinzînd în principiu opere de aceleași afinități esențiale O astfel de • interpretare este opusă oricărui fixism, după care speciile de sonate contemporane ar fi invariabile De aici decurg opțiunile decisive pentru destinele sonatei contemporane, punînd în relief calități și concepții compoziționale ținînd de firea intenționalității și formativității creatoare, întrunite în consecvența artistică păstrată în tot și în toate Consecvența felului de a fi este numitorul comun al componentelor și al constituantelor de stil, al unei constanțe interioare, opusă transformării necontenite Stabilitatea surclasează aici mobilitatea neîngrădită Contemporană este o sonată nerepetabilă ca atare ca operă de artă muzicală cultural reprezentativă care — prin însuși „cîmpul ei sonor** inconfunda-bil, prin „totalitatea dinamică** pe care o constituie și cuprinde, prin „psihologia formei integrale**, prin „arhitectonică formei ciclice de ansamblu** pe care o reprezintă și comunică — se aliniază în chip original și firesc la acea „tendință spre întreg** de expresie gestaltistă Mai presus de „structură** sau „configurație**, opera este emoție, sensibilitate și gîndire constructivă, întruchipate în integritatea discursului muzical Aceste precizări preliminare sînt menite să contribuie la înțelegerea adecvată a unor probleme speciale și nu de puține ori spinoase, ce se ridică odată cu aprecierea unor sonate contemporane, situate în grupe sau clase de partituri de același ordin Arhitectonica sonatei contemporane se conturează odată cu reconstituirea practicii muzicale, a tehnicii de compoziție precum și a stilisticii muzicale generale și particulare In fapt, o astfel de cercetare depășește cadrul problematicii muzicale, dispersînd observa- Scanned with CamScanner ția în totalitate artelor pentru a pătrunde^ în lumea științelor moderne Estetica și arhitectonica noii sonate îndeamnă la surprinderea în mișcare și efect a unor mulțimi de idei, criterii, modalități și ere-citii de referință certă, la sublinierea dialectică a unOi școli, filiații, tradiții, înțelese toate în interinfluența, interdependența și originalitatea lor Sonata este un fruct al gîndirii, ea este expresia cea mai complexă și pură a discursului muzical Filosofici muzicii poate vedea în arhitectonica sonatei contemporane mărturia unui proces istoric, gradat către atingerea unor forme superior organizate, în perfectare necesară înțeleasă ca întruchipare sonoră a unui discurs muzical de mare anvergură, sonata de acest tip semnifică, pe plan estetic „profunzimea împlinirii** deoarece „numai în muzică** este posibil „felul interior de a fi adevărat, cel mai adînc și bogat** cum consideră Georg Lukâcs (în: Ăsthetik, în patru părți, Neuwied-Darm-stadt-Berlin , , voi III, pag ) Coincidența face ca în anul , cînd teoreticianul lucrează la desăvîrșirea primei părți din Estetica, tratînd despre specificitatea esteticului, unii dintre muzicienii de frunte ai timpului să mediteze și ei despre particularul (în echivalențele sale cu extraordinarul, excepționalul, deosebitul) luat drept categorie; estetică Insistînd asupra evoluției istorice ca sursă a cunoașterii estetice,- Lukacs reține principiul fundamental concretizat în rrdmesis, dar nu face deosebire între-diferitele funcții ale muzicii-, între genurile și formele muzicii care pot fi explicate prin diferitele ei funcții- Vom reveni mai tîrziu asupra punctelor de vedere avansate de Hindemith, fiindcă teoria limbajelor și teoria stilurilor (dacă nu chiar și teoria compoziției muzicale în varietatea disciplinelor adiacente) comportă țot mai multe implicații estetice Ceea ce se cere dezvoltat este însăși gîndirea muzicală, pentru a surprinde raportul dintre marile tradiții ale artei universale și noile tradiții ale^ muzicii universaliste între timp se discutase îndelung despre măreția și decăderea expresionismului (Hans Eisler în: Internationale Literatur, , nr ), despre „fetișismul avangardist al materialului** (propovăduit de Adorno), despre „dizolvarea limbajului muzical,, convențional determinat** și multe altele Consensul gîndirii muzicienilor de frunte putea fi aflat în luări de poziții care urmăreau eliminarea unor clișee și- readucerea muzicii la o necesitate constructivă Rezultatele practice au constat, mai cu seamă în: esențiale modificări de structură în disciplinele armoniei și melodiei; categorice, distincții operate înlăunțrul materialului muzical istoric,, epuizat, înnoit, nou, particularizabil și extensibil ca atare în condițiile unui discurs cît mai inteligibil Categoriile supuse dezbaterii ațintesc producția artistică practică, polarizînd în jurul noului material tematic, al noilor mijloace de tratare cît mai îndrăznețe, Scanned with CamScanner accentul tonic cazind asupra necesității experimentului artistic che mat sa reglementeze și sa legitimeze problemele legate de caracle rul mijloacelor artistice precum și de pregnanța formelor de expresie Noua dezbatere de principii scoate și mai mult în relief vechi deosebrii nerezolvate marcind o dată in plus opoziția dintre gindi-rea muzicala — orientata cu precădere asupra aspectelor poetice -Șl gîndirea despre muzica - aplecată aproape exclusiv asupra fale-telor teoretice aferente filosofiei artei Interesant de observat este felul în care compozitorii înclină tot mai mult spre consolidarea speculativă a fundamentărilor practice urmărind pătrunderea devenirilor istorice și subliniind cercetarea exigentă a i ealității Teoretizările nu se opresc la manualele de uz didactic ci își fac loc în studii precis delimitate, în eseuri și cărți de profil muzicologic Implicații estetice ale activității de creație cîștigă în importanță și semnificație Cercetările cuprind teoria armoniei, teoria contrapunctului, pentru a se răsfrînge asupra unor discipline lăsate mai în umbră, precum instrumentația, timbrologia Ritmul și timpul muzical cunosc interpretări prioritare Principiile modalis-mului modern și ale variației ritmice, evidențiate de Stravinsky cu două decenii în urmă, în contextul mai larg al clasicizării formei muzicale, și accepțiunile metatonalismului modern precum și cele ale concentrației coloristice, formulate de Schdnberg în aceeași perioadă, se supun din nou examinării critice Contrarietățile par a fi cu atît mai derutante, cu cît Stravinsky aderă la preceptele scriiturii dodecafonice, în timp ce Schdnberg intră într-o fază re-tonală Pe de altă parte se ajunsese la un capăt de drum în privința reformulării conceptului de contrapunct modern Evoluția istorică condusese Ia absolutizarea a două înfățișări, strîns legate de natura polifoniei moderne în prima înfățișare, discursul muzical degajă o pluralitate de imagini parțiale (planuri și reliefuri) dar concomitente (suprapuse) — stare ce poate merge pînă la ștergerea unui relief dominant (prin anihilare) —, iar în cea de a doua se impune o imagine mono-valentă ca relief, vocile secundare subordonîndu-se vocii purtătoare de material tematic principal Totodată devenise limpede faptul ca nu atît dezvoltarea armoniei (a acordicii), a progresiilor și înlănțuirilor armonice ca atare ci mai cu seamă dezvoltarea vertiginoasa a tehnicii de a îmbina contrapunctic linii diferite și intens crorna -zate condusese în perspectivă istorică la depășirea linii e oi tății, la ivirea pînă la saturare a momentelor de sursPX^i?înâ’ de bitonalitate sau politonalitate Acum se tehnicii lung pregătită, după care oricît s-ar accentua au rPqii a tot- contrapunctice, organizarea discursului muzica se vai întreg îi pretinde, ca să-i corespundă și ca să-i ofere singurul răspuns potrivit, răspunsul pe care ea îl admite clipă de clipă Compozițiile nu sînt altceva decît astfel de răspunsuri, decît astfel de rezolvări ale unor enigme, ale unor desene cu o figură ascunsă, iar compozitorul este unicul care le poate citi, și care poate înțelege propria sa muzică Ceea ce face el, se află în infinitul mic (im unendlich Kleinen) El se împlinește în executarea aceluia pe care muzica lui îl cere obiectiv Dar pentru o astfel de supunere, compozitorul are nevoie de toată nesupunerea, de întreaga lui autonomie și spontaneitate, Atît de dialectică este mișcarea materialului muzical Ea s-a întors însă astăzi împotriva operei finite, închise, și împotriva tuturor lucrurilor fundate odată cu ea ( ) Nietzsche a precizat într-o remarcă ocazională firea marii opere de artă în aceea că ea ar putea fi altfel în toate momentele ei Această vocație a operei de (artă prin libertatea ei presupune valabilitatea obligatorie a unor convenții ( ) Cele mai multe părți scrise de Mozart ar oferi compozitorului alternative întinse si cuprinzătoare, fără să piardă ceva Prin urmare, Nietzsche a luat o atitudine pozitivă față de convențiile estetice, iar ultima șa ratio a fost un joc ironic cu forme a căror substanțialitate a scăzut ( ) Piesele lui Schonberg sînt primele în care în fapt nimic nu poate fi altfel: ele sînt protocol și construcție într-unul în ele nimic nu s-a păstrat din convențiile care garantează libertatea jo- Scanned with CamScanner cului Schonberg adoptă o poziție Ia fel de polemică față de joc precum și față de aparență El se întoarce hotărît împotriva muzicantului nou — obiectiv și a colectivului de aceeași aliniere, ca și împotriva ornamentului romantic Ambele poziții le-a formulat: = muzica nu trebuie să împodobească, ea trebuie să fie adevărată ==, și == arta nu vine de la a putea ci de la a trebui = Cu negația aparenței șii a jocului, muzica tinde spre cunoaștere Aceasta se bazează însă pe conținutul de expresie al muzicii însăși Ceea ce recunoaște muzica radicală este suferința netransfigurată a omului Neputința lui a crescut într-atît încît nu mai permite aparență și joc“ (op cit , pag — ) ' Trecînd în revistă acest labirint desenat de Adorno în Filosofia muzicii noi, care comunică la tot locul cu cel urzit de același Adorno în vederea unei alte lucrări de largă circulație, anume „Doktor Faustus" de Thomas Mann, asistăm în fapt la formarea și răspîn-direa unei viziuni asupra muzicii moderne, asupra problematicii muzicale contorsionată și bulversată prin misterioasa existență a gîndirii și metodologiei dodecafonice schonbergiene Diformarea realității și reflectarea acesteia în șiruri de oglinzi conectate ține aici poate de avansul pe care vrea să- dobîndească gîndirea despre muzică asupra gîndirii muzicale însăși Fără această surescitare și emancipare a teoriei (mai abstracte decît s-ar crede), conștientizarea altor valori și altor orientări artistice ar fi putut întîrzia mai mult în dimensiunile practicii Cerințele criticii conceptelor de compoziție aplicată au fost totuși mai severe șii mai exacte, îndeosebi la începutul anilor cincizeci cînd apăreau într-o nouă lumină o seamă de categorii referențiale, definind stiluri, metode, tehnici, limbaje, maniere, sisteme și soluții compoziționale în fond este momentul în care metatipologia sonatei pretinde o estetică a expresiei contemporane, pusă în evidență printr-o estetică a formei arhitectonizate Orice reconstrucție a sonatei afectează o metatipologie întreagă, aflată ea însăși într-o mișcare de reordonare urmărind spirala tradițiilor Un anume eclectism, un amestec de criterii de nelipsit sub aspect practic, ține aici de memoria forțelor istorice, de simțul tradiției cuprinzătoare, dar mai presus de orice de o rapidă destabilizare a formelor tradiționale Ascendentul tehnicilor particulare asupra metodelor generalizate implică restructurarea tipurilor de scriitură, a facturilor compoziționale, ceea ce determină creșterea considerabilă a capacității de substituire a unei dimensiuni muzicale prin alta și, în consecință, intensificarea mișcării materialului muzical, în varietatea adesea inconciliabilă a tendințelor încrustate sau contopite în stările acestuia Stările și mișcările materialului muzical, studiate și apreciate Scanned with CamScanner ca atare, primesc Uri corectiv esențial prin opera concretă, prin mișcarea de idei descrisă de evoluția formei de artă contemporană, prin semnificația atribuită operei de artă muzicală în sine împlinită și în sine legitimată Formele de mișcare ale muzicii contemporane insistă asupra unicității operei de artă, asupra liberării de orice constrîngeri, tinzînd spre evidențierea imposibilității transpunerilor din gen în gen; astfel se accentuează din nou teza autonomiei, a specificității desăvîrșite, după care nu orice categorie de substanță tematică poate fi proprie oricăru gen sau subgen muzical Estetica procesului de creație și metodele particulare de realizare artistică par să fie artificial ținute la distanță unele de altele Justețea netulburată a deciziilor estetice se lovește de fronturi opuse, dar și complementare Vechea întrebare, ridicată de Busoni, dacă „modernul" unei lucrări rezidă în însușirile pieritoare pe care le vădește, cîștigă în actualitate Folosirea stereotipă a unor vocabule la modă, legate de aspecte ale tehnicii seriale, de reconstrucția formei mari sau a celei mici, nu poate estompa un alt gînd avansat de Busoni, după care muzica ar trăi în stadiul evoluării, înlăuntrul unor spații adăugate de dezvoltare, apropiindu-se de rezumări la „mostre de tapetă" în muzică, confundabile în aparență sub unele aspecte superficiale cu muzici absolute Angrenajul mecanismelor fine în ale tehnicii liberată de constrîngeri și însoțită de argumente protectoare, motivația autodisciplinării artistice sub ingerința elementelor furnizate de simțămîntul închiderii perspectivelor, ambele aspecte dialectic întrepătrunse converg în cele din urmă în direcția unei motivații exclusiv pragmatice Această motivație pragmatică deschide calea unor încrederi oarbe în tehnică, în procedee de maximă finețe și eficiență, perfectînd cercul aspectelor legate de forma muzicală înșiruitor-adițională, caracteristică prin succesiuni de momente de tipul suitei Dispersarea omnigenă a unor principii de această natură echivalează cu o totală îndepărtare de la comandamentele sonatei Mișcarea inovatorie, luată ca medie între contrarii inseparabile, înclină vertiginos către partea suitei, în care existența unor cazuri limită (în ideea progresului continuu) este (pentru o vreme mai îndelungată) tăgăduită Noua formă, ivită prin insistența încercărilor de restituire, prin înmulțirea eforturilor precare, grevate în plus de dificultățile ridicate de lacune ale conștiinței estetice, rămîne totuși dependentă de vechea normă; în fapt, noile forme, documentate prin referire la mai vechile norme, comportă restrîngerl, amplificate prin însăși dinamica mișcărilor contrare în plus, seculara diviziune între muzica acompaniatoare și muzica absolută arunca ciclic în joc argumente care nu puteau fj simplu suspendate prin reflexie Și iarăși, compo- Scanned with CamScanner zitorli-erau -nevoiți -să și-l amintească la începutul anilor cincizeci pe Busoni, care spusese că:-„Muzica cu program este în realitate la fel de unilaterală și de mărginită ca și mostra de tapetă în sunete, preamărită de Hanslick drept muzică absolută** Ambiguitatea încercărilor de determinare univocă a noii muzici este accentuată nu numai de proliferarea unor tehnici compoziționale precum și a unor clase de limbaje muzicale,ci și prin accentuarea unor paradoxuri fundamentale Noua muzică transpune opera de artă muzicală într-o situație în care ea constituie și descrie o mișcare, o desfășurare de evenimente sonore care nu este concepută atît ca „discurs** cît mai cu seamă ca „stare**, ca simplă sau dimpotrivă complexă și mult complicată „succesiune de momente fonice**, de tipul „piesei** sau al „mănunchiului** de piese, al „clasei** de compoziții, căzînd în zona de influență a suitei Noutatea îmbracă aici un sens calitativ, tinzînd către sublinierea particulară a unei anume autenticități artistice, relevantă sau raport istoric, în primul rînd, și sub cel estetic, în al doilea rînd Noutatea trebuie să fie grăitoare sub aspect istoric, pentru a conferi progresului tehnic necesarele elemente de comparație Progresul se măsoară prin ^starea material ului**, prin „tendințele** unui material făcut și pus să răsune Importanța conferită formării categoriale, deci procesului de gîndire muzicală obiectivat în fenomenul sonor, nu poate fi nicidecum tăgăduită Dar formarea categorială nu asigură implicit și autenticitatea demersului și calitatea rezultatului Schimbările intervenite pe planurile mentalității muzicale repetă pe undeva străvechile disensiuni stîmite cîndva prin dezvoltarea emisferelor adecvate „muzicii neacompaniate** sau „mecanice** și „muzicii acompaniate** sau „poetice**, marcînd cîte-un aspect proeminent, definitoriu modem, sau iconoclast Semnificative și importante în* privința evoluției istorice, tendințele materialului se lasă identificate cu tendințe stilistice, cu caracteristici de stil, împingând pe mai departe procesul modelării prin diferențiere a materialului muzical, justificînd o dată în plus diversificarea metodelor și tehnicilor compoziționale, dar și încercările de pulverizare a cadrului formelor preexistente Flexibilitatea mijloacelor specifice de exprimare muzicală se arată nebănuit de mare în tot acest context dificil, în care evaluarea critică trebuie să scoată la lumină încă multe elemente de adevăr care zac sub straturile uitării, necunoașterii sau tăinuirii Și tocmai în această ambianță, actualitatea sonatei se vede confruntată cu întreaga ei istorie De prin anul , înlăuntrul metatipologiei de sonată se petrec o seamă de fenomene care participă la deschiderea unui „nou ciclu Scanned with CamScanner de viață al sonatei în întregul acestei deveniri care parcurge pentru început cel puțin două decenii bogate în evenimente artistice și în aspecte contradictorii — se desenează două mari mișcări, opuse în principiu, ținînd fie de tendința atingerii unor distanțe maxime față de modele călăuzitoare, clasice în modernitatea lor acceptată, fie de tendința inversă, a atingerii unor distanțe minime fată de modele consfințite Numitorul comun al contrariilor constă poate în faptul că forma muzicală tinde să-și/ creeze modelul, ceea ce face ca ideea progresului să domine pe cît posibil ansamblul problematicii și arhitectonicii compoziționale Forma fiind Ia rîndul ei o reuniune de forme alternative, întrebarea va fi în ce măsură generările succesive se păstrează în limitele sonatei Evoluțiile în sens contrar nu exclud aici comasări în simultaneitate, ci le favorizează pe alocuri chiar în modalități neașteptate Estetica sonatei contemporane este prin urmare confruntată cu o pluralitate de soluții, corespunzătoare unei pluralități de teorii asupra limbajelor, metodelor, tehnicilor și criteriilor compoziționale, aflate la baza activității de creație și supuse unor modificări substanțiale pe calea invenției Dinamica înnoirii, manifestată prin felurite precipitări în stil, în spirit și în caracter muzical, determină altfel decît înainte atît acumulări în tipare cît și revărsări din tipare, puternic accentuate prin însăși viteza deplasărilor în direcția distanțelor minimale sau maximale față de modele omologate, transfigurate în arhetipuri contemporane Despărțirea lumii muzicale în emisfera sonatei și în cea a ne-sonatei nu presupune neapărat și în orice condiții instituirea unor rupturi definitive Și aici, emisferele virtuale aparțin în fond aceluiași tot Căci ceea ce se schimbă sînt principiile de con-formare a formei de ansamblu, care converg în ideea sonatei care (își sub-grupează poemul, fantasia) sau a suitei (care cuprinde și salba de variațiuni sau de forme contrapunctice), în situații în care tipologia variațiunii continuu dezvoltătoare — situată între două extreme — se infiltrează în sonată ca și în suită, atenuînd deosebirile fundamentale Distincția principală ce se cere făcută este aceea dintre ciclul de mișcări și piesă O acută prospectare a posibilităților noului insistă asupra acestei distincții, deoarece piesa va reflecta de aici înainte cu precădere „tendința materialului , condu-cțnd la o inimaginabilă lărgire a materialului muzical, culminantă către sfîrșitul anilor șaizeci și convertită într-o tablă de valori estetice propusă recunoașterii; dimpotrivă, ciclul de mișcări va P^ysista în dimensiunile „gîndurilor muzicale * — care nu se identifică cu „materialul dezăgăzuit în toată nuditatea lui fonică, cu strălucirea pe care o degajă un material de o imediateță riguros Scanned with CamScanner de viață" al sonatei în întregul acestei deveniri - - care parcurge pentru început cel puțin două decenii bogate în evenimente artistice și în aspecte contradictorii — se desenează două mari mișcări, opuse în principiu, ținînd fie de tendința atingerii unor distanțe maxime față de modele călăuzitoare, clasice în modernitatea lor acceptată, fie de tendința inversă, a atingerii unor distanțe minime față de modele consfințite Numitorul comun al contrariilor constă poate în faptul că forma muzicală tinde să-și/ creeze modelul, ceea ce face ca ideea progresului să domine pe cît posibil ansamblul problematicii și arhitectonicii compoziționale Forma fiind la rîndul ei o reuniune de forme alternative, întrebarea va fi în ce măsură generările succesive se păstrează în limitele sonatei Evoluțiile în sens contrar nu exclud aici comasări în simultaneitate, ci le favorizează pe alocuri chiar în modalități neașteptate Estetica sonatei contemporane este prin urmare confruntată cu o pluralitate de soluții, corespunzătoare unei pluralități de teorii asupra: limbajelor, metodelor, tehnicilor și criteriilor compoziționale, aflate la baza activității de creație și supuse unor modificări substanțiale pe calea invenției Dinamica înnoirii, manifestată prin felurite precipitări în stil, în spirit și în caracter muzical, determină altfel decît înainte atît acumulări în tipare cît și revărsări din tipare, puternic accentuate prin însăși viteza deplasărilor în direcția distanțelor minimale sau maximale față de modele omologate, transfigurate în arhetipuri contemporane Despărțirea lumii muzicale în emisfera sonatei și în cea a ne-sonatei nu presupune neapărat și în orice condiții instituirea unor rupturi definitive Și aici, emisferele virtuale aparțin în fond aceluiași tot Căci ceea ce se schimbă sînt principiile de con-formare a formei de ansamblu, care converg în ideea sonatei care (își sub-grupează poemul, fantasia) sau a suitei (care cuprinde și salba de variațiuni sau de forme contrapunctice), în situații în care tipologia variațiunii continuu dezvoltătoare — situată între două extreme — se infiltrează în sonată ca și în suită, atenuînd deosebirile fundamentale Distincția principală ce se cere făcută este aceea dintre ciclul de mișcări și piesă O acută prospectare a posibilităților noului insistă asupra acestei distincții, deoarece piesa va reflecta de aici înainte cu precădere „tendința materialului", condu-cînd la o inimaginabilă lărgire a materialului muzical, culminantă către sfîrșitul anilor șaizeci și convertită într-o tablă de valori estetice propusă recunoașterii; dimpotrivă, ciclul de mișcări va persista în dimensiunile „gîndurilor muzicale" — care nu se identifică cu „materialul dezăgăzuit" în toată nuditatea lui fonică, cu strălucirea pe care o degajă un material de o imediateță riguros Scanned with CamScanner calculată și artistic speculată ca fapt în sine sau ca efect eclatant , concepute ca să asigure susținerea totală a tipurilor de caracter ale sonatei contemporane, în totalitatea cărora „tendințele materialului" constituie doar un aspect al problemei Pe noi trepte ale evoluției, metatipologia sonatei contemporane reflectă în consecință apropierea, întrepătrunderea, suprapunerea și identificarea formelor absolute și a formelor mai libere, în imperiul tipurilor de caracter particulare ideii de sonată ca ciclu de mișcări și formă de ansamblu Observăm aici existența unor opțiuni analoge, conturate prin derivarea „formelor mai libere" aferente „stilului mic" din „forme absolute" corespondente altădată „stilului mare", precum și prin unirea tuturor în și sub arcul formei de ansamblu a ciclului de mișcări de natura sonatei Această premisă majoră a evoluției viitoare se întîlnește cu premisa minoră după care piesa descrie în principal o evoluție digresivă, depășind cu tenacitate limitele momentane atinse în dezvoltarea materialului, urmărind astfel o concepție extensivă și, prospectivă care tinde către desființarea stînjenitorului concept al operei (Werkbegriff), al operei rotunde, împlinite, lăsînd loc unor acțiuni de erodare a ciclului, a constrîn-gerii tematicului, încuviințînd ceea ce s-a numit „furia improvizației" Evenimentele care se surclasează unele prin altele ascultă cu predilecție de comandamentele evoluției fundată pe destrucție, scontînd abolirea și radierea conceptului de operă desăvîrșită ca reprezentare arhitectonică și ca discurs muzical Piesa caută țărmurile insolite pînă cînd, într-un tîrziu, caută să se integreze ca parte într-un tot, însușindu-și dimensiunile, ținuta și expresia, înnoindu-și sensurile Piesa descrie înstrăinări ale semnificației în favoarea unor împămînteniri în tehnici care ilustrează virtuale expoziții ale unor materiale yariatiy gradabile, situate dincolo sau mai degrabă în afara exigențelor statuate de mișcarea gîndurilor muzicale, a entităților tematice de largă respirație Ca și suita sau succesiunea unor variațiuni continuu dezvoltătoare, piesa — înzestrată cu virtuți de înaltă ținută concertantă —г exemplifică stadii de vîrf ale exploralismului polidirecțional de specificitate contemporană Contrariile ineluctabile, întruchipate prin suma compozițiilor care tind să acopere fie distanța maximă fie distanța minimă față de modelele aflate și ele în deplasare și preschimbare, nu pot fi traduse în termeni cu designație colectivă, dar ele poartă indubitabil în ele acele elemente care ascultă de funcția cognitivă a contemplației estetice Aprofundarea acestor observații presupune receptarea principalelor compoziții ivite în interiorul celor trei inele de evoluție, iar apoi selectarea unor partituri necesar diferite prin problematică Scanned with CamScanner și arhitectonică, prin mesaj și formă* Tabloul sonatelor simfonice, concertante și camerale poate fi desenat prin coroborarea următoarelor repere: , inelul : Simfonia (le cameră pentru instrumente soliste, opus dc George Enescu; Simfonia a treia de Carlos Chavez; Simfonia a cincea de Walter Piston; Simfonia a șasea, opus de Johann Nepomuk Davld; Simfonia a cincea, opus rr de Las zio Lnjtha; Poemul Carpaților de Alexandru Pașcanu; Concertul pentru orchestră de Endre Szervdnsld Concertul nr pentru pian și orchestră de Pascal Bentoiu; Concertul pentru trompetă și orchestră de Otar Taktakișvili; Concertul pentru violă și orchestră de Gyorgy Kurtdg; Cvartetul de coarde nr de Ottmar Gerster; Cvartetul de coarde nr de Pil Jardany; Cvartetul de coarde nr de Alan Rawsthorne; Cuartetul de coarde nr de Ernest Bloch Inelul II: Simfonia a doua, opus de Alois Haba; Simfonia a unsprezecea — Seven Rituals of Musik — de Henry Cowell; Sin-fonia austera de Per Norgord; Concertul nr pentru orchestră de coarde de Goffredo Petrassi; Concertino pentru doi flauți, cembalo și orchestră de coarde, opus de Willy Burkhard; Cvartetul de coarde, opus nr de Constantin Silvestri; Cvartetul de coarde nr de Rudolf Kelterborn; Sonata a doua pentru violoncel și pian de Conrad Beck Inelul III: Concertul pentru violă și orchestră, opus de Boris Blacher; Cvartetul de coarde de George Crumb , inelul I: Simfonia a noua, opus de Vaugn Holmboe; Simfonia a cincea de Howărd Hanson; Simfonia a șaptea de Peter Mennin și Concertul pentru violoncel și orchestră de același autor; Concertul pentru pian și orchestră de Michael Tippett; Concertul pentru violină și orchestră de Arthur Bliss; Concertul pentru orchestră de Anatol Vieru; Cvartetul de coarde nr de Rudolf Petzold; Cvartetul de coarde nr de Alfred Mendelsohn; Sonata pentru harpă, opus de Ernst Krenek; Sonata pentru clarinet și pian de Ștefan Niculescu; Sonata pentru flaut și pian, de Gyula Da vid ♦ ' Inelul II: Simfonia a șasea de Darius Milhaud; Simfonia a patra pentru orchestră mare (într-o singură parte) de Hans Werner Henze; Sinfonietta pentru orchestră de coarde de Harald Genzmer; Concertul pentru violă, pian, instrumente de suflat și de percuție de Karl Amadeus Hartmann; Cvartetul de coarde nr , opus de Dmitri Șostakovici; Trio-ul pentru violină, violă și violoncel de Ludovic Feldman; Sonata pentru două piane de Rudolf Kelterborn, Scanned with CamScanner Sonatina pentru două plane de Con rad Beck,* Sonata pentru pian, de Aurel Stroe; Sonatina pentru pian de Paul Dessau Inelul : Sonata pentru violă solo de Bernd Alois Zimmer-munn; Sonata a dona pentru violină solo, opus de Giseiher Klebe; Sonata pentru violoncel solo de George Crumb , inelul : Simfonia a patra de Dmltrl Kabalevski; Simfonia a doua, eu orgă, in re minor de Sigismund Toduță; Simfonia pentru orchestră mare de Ștefan Niculescu; Simfonia de Tiberiu Olah; Sinjfoniu a t'apteu, opus de Johann Nepomuk David; Simfonia de cameră de Fritz Geissler; Simfonia pentru orchestră de coarde de Henri Barraud; Concertul pentru orchestra de coarde de Aurel Stroe; Cuartetul de coarde nr de Anatol Vieru Inelul II: Simfonia a opta de Ralph Vaughan Williams; Simfonia a treia de Rudolf PeVzold; Sinfonia per Archi de Rudolf Maros; Sextetul pentru două violine, două viole și două violoncele —• „Cîntare omului" — de Alfred Mendelsohn; Cvartetul de coarde nr, de Rudolf Kelterborn; Sonata concertantă pentru violină și pian de Peter Mennin Inelul III: Simfonia pentru sopran și orchestră — pe text de Nietzsche — de Niccolb Castiglioni; Sonata pentru pian de Henryk Mikolaj Gorecki , Anul , primul inel: Simfonia a unsprezecea, cu cor, în sol minor, opus — Anul — de Dmltrl Șostakoviei; Simfonia a fasea, în do diez minor, opus de Mihail Andricu; Simfonia a șaptea, opus — Uautomne — de LdszlO Lajtha; Simfonia a treia, în Re major — Ovidiu — de Sigismund Toduță; Simfonia a treia de Norman Frank Demuth; Poemul simfonic Luceafărul, opus de Pascal Bențoiu; Concertul pentru violină și orchestră de Paul Cohstantinescu; Concertul nr pentru violină și orchestră de Alfred Mendelsohn; Concertul pentru dublă orchestră de cameră și oboi de Theodo r Grigoriu; Concertul pentru violină și orchestră de Dumitru Capoianu; Concertul pentru orchestră de coarde, opus de Doru Popovici; Cvartetul de coarde nr de Georges Dandelot; Cvintetul de coarde de Roger Sessions Inelul II: Simfonia a treia de Henri Barraud; Simfonia a patra de Ernst Toch; Simfonia a pati'a, opus de Wallingford Riegger; Cvartetul de coarde nr de Anatol Vieru; Trioul de coarde de Ottmar Gerster Inelul III: Simfonia a doua de Niccolb Castiglioni; Sonata a tieia pentru pian de Pierre Boulez — cu cele „Formants": Anti-phonie; hope; Constellation șL Constellation-Miroir: Strophes; Se-quences Scanned with CamScanner Anul , inelul I: Simfonia a șaptea de Karl Amadeus Hart-mann; Pittsburg Symphony de Paul Hindemith; Simfonia a noua de Ralph Vaughan Williams; Simfonia opus de Florent Schmitt; Simfonia a șasea de Peter Mennin; Simfonia a patra de Roger Șessions; Concertul pentru orchestră de coarde de Tudor Ciortea; Concertul pentru pian și orchestră, opus de Hans Erich Apostel; Sonata pentru flaut și pian de Ernst Pepping; Sonata piccola pentru violină și pian de Giinter Bialas Inelul II: Sonata per Archi de Hans Werner Henze; Muzică funebră pentru coarde de Witold Lutoslawski; Concertul pentru violină și orchestră, opus de Pascal Bentoiu; Cvartetul de coarde nr XI, opus — în sistemul șesimilor de ton — de Alois Haba; Sonata pentru flaut de Andr£ Jolivet Inelul III: Concerto giocoso — pentru orchestră de cameră — de Milko Kelemen; Uvertura pentru orchestră, opus de Ren Leibowitz; Constelații — concert pentru instrumente (sau grupe de instrumente) de coarde — de Per Norgard; Concertul pentru două orchestre de coarde, celestă, pian și percuție de Ludovic Feldman; Concertul pentru flaut și orchestră de Anatol Vieru ' Anul : Simfonia a treia de Riccardo Malipiero; Simfonia a doua de Andre Jolivet; Simfonia a cincea de Johann CilenSek; Sinforiia per archi, opus de Johann Nepomuk David; Concertul nr pentru violoncel și orchestră, opus de Dmitri Șostakovici; Concertul pentru pian și orchestră de Valentin Gheorghiu; Concertul pentru harpă și orchestră de Pdl Jârddny; Sonata a treia pentru pian de Tudor Ciortea; Sonata pentru pian de Aram Hacia-turian; Cvintetul pentru instrumente de pian de Marcel Poot; Sonata pentru pian și violoncel de lain Hamilton Inelul II: Simfonia a doua — Le double — de Henri Dutilleux; Sinfonia variatione de Rainer Kunad; Simfonia nr pentru orchestră de coarde și percuție, opus de Henryk Mikolaj Gorecki; Simfonia pentru trompetă, corn, fagot, contrabas și orchestră de Darius Milhaud; Concertul pentru orchestră de coarde și percuție, opus de Liviu Glodeanu; Cvartetul de coarde opus de Gyorgy Kurtăg; Trio-ul de coarde de Goffredo Petrassi; Sonata pentru pian de Hans Werner Henze Inelul III: Monosonata — pentru șase cvartete de coarde — de Boguslaw Schâffer; Cvartetiil de coarde nr de Elliot Carter Această succintă expunere atrage atenția asupra unoi* rocade, rotiri și îmbinări care se petrec în interiorul inelelor de evoluție, asupra unor împletiri și deplasări de elemente care fac ca înseși inelele să participe la răsuciri într-un brîu în continuă recolorare Scanned with CamScanner “ Estetica sonatei contemporane Cauza acestor fenomene rezidă în primul rînd din ascendentul pe care îl capătă tehnologia dodecafonică asupra celoi lai te tehnologii compoziționale Dodecafonia serial-melodică, ilustrată de Schonberg Webern și Berg, se transformă pe parcursul acestoi ani intr-un curent de gîndire care pune în alertă pînă și pe acei compozitori care neagă în principiu metoda total cromatică Lărgind orizontul cercetării, putem considera că în perioada anilor — se concentrează acele tehnologii specifice care se lasă orientate în noile condiții fie spre planurile constructivului, fie către intenționalitatea expresivului Aventura începe acolo unde absolutizarea lăturii constructiviste nu mai poate fi ascunsă Perimetrul muzicii experimentale avansate se închide sonatei ca operă de artă arhitectonic împlinită, ca ciclu de mișcări în care tipurile de caracter, întruchipate în forma de ansamblu a sonatei, constituie sinteza unor individualități antitetice sub raportul gîndurilor muzicale și al întregului arsenal de mijloace de expresie în fond are loc o nestăvilibilă ieșire în evidență a formei Distanțarea maximală față de modele „clasicizate“, față de capodopere ale creativității temerare aparținînd unei tradii reperate, coincide cu ceea ce se arată a fi o totală ieșire în evidență a formei, a construcției, înțeleasă ca mărturie a nevoii de a distinge forma în proiecții cît mai contrastante, exact într-o perioadă istorică de mari prefaceri în care gîndirea muzicală analizează cu stăruință (și( poate cu o oarecare neputință) accepțiunile noi ale conceptului numit formă Dar reflectarea despre formă se pierde în detalii și se afundă în convenții în clipa în care mișcarea continuă, cu treceri line sau abrupte de la o structură la alta, tinde să înlocuiască forma articulată îh suprafețe mari, delimitate și legate ca atare, deci în momentul istoric în care piesa se îndepărtează de ciclul de specificitatea sonatei, termenii unei intrări în diviziune sînt formulați ca atare • în bună parte datorită tendințelor și presiunilor istorice obiective ale materialului muzical, muzica seriala a anilor cincizeci se identifică cu un expresionism sau mai degrabă cu un neo-expresio-nism de motivație tehnică Astfel se întărește și se răspîndește o puternică mișcare stilistică, potrivnică înscrierii în clasic Suportul ei îl reprezintă gîndirea „în parametrii Adică, în principiu, categoriile fundamentale ale metodei dodecafonice seriale — intervalul și relația de durată a înălțimii sunetului, luate ca valori sau părți ale unor șiruri de proporții — se transpuneau asupra unei metode seriale integrale, prin coordonarea corespunzătoare a înălțimilor, duratelor, intensităților și timbrărilor Concordarea calităților prin simultaneitatea parametrilor presupuși ca echivalenți suspendă Scanned with CamScanner tocmai valabilitatea discursivă a acestora, îngrădind perceperea distinctivă a intervalelor și a relațiilor de durată a înălțimilor, interpretate ca valori sau părți ale unor șiruri de proporții Astfel de limite sînt atinse în preajma anului Dezvoltarea tehnicii dodecafonice integral-seriale cunoaște un moment de răspîntie, prin apariția limitelor imanente serializării tuturor parametrilor Martora acestei situații de excepție este compoziția Gruppen jiir Or-chester ( ) de Karlheinz Stockhausen Concordarea „para-metrilor" — cea aritmetică pe temeiul unor șiruri de proporții —■ va ceda în favoarea unor criterii de organizare modal-seriale Dinamica înnoirii determină regîndirea conceptului de culoare în muzică, de timbru Mai multe generații de compozitori se deschid preț de două-trei decenii unor manifestări coloristice de importanță precumpănitoare în ansamblul preocupărilor și al realizărilor Noul constructivism cultivă coloritul, se emancipează în și prin culoare, absolutizînd jocul efectelor timbrale, al contrastelor de nuanță și intensitate, culminînd în contrapunctarea subtilă a unor suprafețe dizolvate în culoare, în pete sau puncte de vibrație și esențialitate coloristică într-un tîrziu se face accentuată linia, repunîndu-se în drepturi atît desenul în cîteva trăsături simple cît și semnificația mai precizată a evoluției Dar la ambele capete ale acestui proces istoric se află dialectica sistemelor tonale sau modal-tonale, cunoașterea și explorarea în spirit contemporan a acestor sisteme existente sau inventabile, estimîndu-se cît mai multe implicații compoziționale Regresiunea gîndirii muzicale poate fi contracarată probabil numai pe această cale De altfel geneza unor noi morfologii și sintaxe compoziționale s-a desfășurat în acest sens Conștientizarea acestui drum devenise obligatorie prin însăși atracția exercitată de lumea elementelor modal-tonale sau integral cromatice de fundamentare teoretică modală Pe de altă parte, prin scoaterea materialului sonor de sub incidența ontologicului, prin definirea în termeni noi a determinării istorice a materialului muzical, Adorno oferise gîndirii muzicale posibilitatea abordării unor noi poziții în aceste condiții a crescut puterea de seducție a criteriilor logice strîns legate de modelarea structurală a materialului sonor, determinat și totodată pre-determinabil în totalitatea „parametrilor" constitutivi, în ansamblul dimensiunilor esențiale La acest orizont se ivesc atîtea muzici, greu de situat în stil ca și în timp Necunoscutele procesului de compoziție se ascund în fapt în salba unor tehnici de degrevare, în formulele unor tehnici făcute să diminueze povara unor soluții diluate pînă la vlăguire în cauză se află în primul rînd aspecte de vîrf ale scriiturii integral seriale în principiu, regresiunea gîndirii muzicale este Scanned with CamScanner dată pe seama mobilității mai reduse a sistemelor modal-cromatice, care vin să umple breșele sparte și să confere elementelor de discurs muzical o altă consistență Pe termen lung se dobîndește o neta suoerioritate față de restaurația expresionismului istoric, care condiționează la rîndul ei instalarea unui nou clasicism, vital investit cu experiența purtată de suma sintezelor integratoare, cu memoria si forța creatoare a constelațiilor stilistice Din unghiul de privire al esteticii sonatei contemporane se pune deci problema definirii întregii muzici instrumentale care nu are specific de sonată Chestiunea este la fel de utopică pe cît se arată a fi de gratuită Distanțările maxime într-o parte și minime într-altă parte evocă natura unor procese dialectice, a unor mișcări care se întrepătrund și se intercondiționează în multe feluri Problema definirii întregii muzici instrumentale îndepărtată sau dimpotrivă apropiată de natura sonatei nu poate fi abordată și rezolvată pe cît posibil decît prin recunoașterea unei unități supraordo-natoare, prin existența și funcționalitatea unor legi comune Această comuniune nu se oprește nicidecum la cotele unor sisteme tehnice sau la înălțimile unor evoluții pe planurile limbajului muzical, ci se împlinește în dimensiunile sensibilității Tehnicile de degrevare nu au putut abate lucrurile de la această convergență în mare Domeniile de aplicare predilecte, anume piesa sau variațiunea continuă, construite prin juxtapunere de momente și părți contrastante, urmăresc unghiul de fugă al ciclului de mișcări în totalitatea organică a tipurilor de caracter întrunite în arhitectonica formei de ansamblu Așa cum dinamica formei de ansamblu respinge rapsodicul și se identifică cu sistematicul, tot astfel și relația dintre densitatea evenimentelor compoziționale de natura piesei și stabilitatea desfășurărilor sonore de specificitatea ciclului de mișcări se transformă sub impactul generalizării unor criterii de ordine universal acep-tabile, deci de orientare sistematică în consecință, în preajma anului s-a adîncit convingerea corespunzătoare unui crez estetic, după care dimensiunile cele mai felurite ale muzicii pot fi reglementate și artistic coroborate prin intermediul unor șiruri de numere, al unor șiruri de proporții, concepute în ideea unor ordini modale, a unor vaste sisteme modale integral cromatice sau diatonic-cromatice în condițiile acestei mutații se obișnuia a se pune semnul egalității sau cel al corespondenței concrete între stil și tehnică Suflul tehnicii făcea să se admită ideea că cercetările ar fi mai importante decît lucrările care pot rezulta din coroborarea datelor, de pildă în tînăra pe atunci muzică electronică Atenția se concentra asupra metodelor de gîndire A gîndi clar și analitic în- Scanned with CamScanner semna definirea unor categorii clare, cît mai bogate șl precise în informații- Gîndirea muzicală urmărea în fapt legitatea dezvoltării severe și condițiile de aplicare ale dezvoltării severe, într-o perioadă a evoluției muzicale generale lipsită de un punct de vedere estetic unanim împărtășit Vectorul acestei dezvoltări consta inițial în scriitura muzicală cu grad extrem de determinare Dificultatea de a coordona simultan în muzica serială microstructura și macrostruc-tura, detaliul și forma de ansamblu, a dus apoi la infiltrarea tehnicilor aferente evenimentelor sau activităților aleatorice, luate ca rezultate ale acțiunilor sugerate interpreților sau imaginate și găsite de interpreți Consecința directă a acestei tendințe a constat în modelarea unor soluții de scriitură cu grade progresive de inde-terminare, atingîndu-se gradul extrem de indeterminare în această situație limită se suspendă orice discurs muzical, luat ca atare Procesul de compunere poate fi astfel lipsit de un punct de vedere estetic de substanțialitate muzicală, iar aprecierea materialului pus in mișcare poate fi de asemenea golită de orice criteriu estetic muzical Ridicarea subiectivității conținutului de expresie este riposta dată de către metatipologia sonatei contemporane, care insistă asupra prganicității gîndirii muzicale polifone, asupra sugestivității muzicale polifon-pluridimensionale Astfel se accentuează în fapt și din nou tocmai puterea de exponențialitate a tipurilor de caracter, învestitura lor arțistică în valoare și ethos Argumentele sonatei ca dramă de idei în alcătuire alegorică se cristalizează în gînduri muzicale și nu în complexe sonore, subliniind încă o dată (și de astă dată în felul cel mai hotărît) inoportunitatea ne-tematicului, a sonanțer în sine, în cîmpul sonatei de ținută și expresie modernă Dramaturgia insistă astfel asupra calităților care țin de dezvăluirea, învăluirea și transfigurarea multiformă a gîndurilor muzicale funcțional referențiale în întregul operei de artă convergentă metatipo-logiei sonatei contemporane Aceste motive invită la o trecere în revistă a unor piese de excepție care traversează cel de al treilea inel de evoluție, fără să participe propriu zis la metatipologia sonatei contemporane Prin reflex, imediateța unor efecte se face observată iar măsura influențelor crește pe termen mediu, nu neapărat și lung Tot această mișcare de explorare polidirecțională determină și propriile reacții, contrariind și răvășind spiritele mai mult decît se acceptă în genere Ritmul invențiilor se accelerează pe orbite de fascinantă spectaculozitate în acest sens pot fi înșiruite titlurile unor partituri, de referință odinioară, care au marcat stadii în parcurgerea unor drumuri istoricește inevitabile Caracteristicile determinative ale noii muzici de factură experimentală transpar în: Polyphonie X pentru in* Scanned with CamScanner strumente soliste de Plerre Boulez: Formal fur OrchMter do КлгЬ heinz Stockhauscn; Improvvlsazlone I, pentru orehoHtrli, d« llrunn Maderna; Composizlone per orchestra / de Lulgl Mono ( ); Htrue-tures I pentru două plane de Plerre Boulez; Ornamente pentru orchestră do Boris Blacher ( ); Kontra-Punkte fUr Instrumente de Karlheinz Stockhausen ( ); Le Marteau sânt Mattre de Plerre Boulez ( ); Klavlersliic ke V—X (IX șl X fiind definitivate în ) de Karlheinz Stockhausen ( — ), care in unui următor ( ) compune Zeltmasse fllr jiinj llolzblllser Sub raportul istorici tehnicii de compoziție sesizăm aici configurarea unor situații oarecum difuze, care se vor repercuta asupra muzicii deceniului următor, prevestind așadar o desfășurare In multiple paralele și antiparalele Mai întîi observăm diminuarea șl pălirea impresiilor formate în timpul anilor de studii, urmate de depărtări stilistice din zone marcate de un Messiaen, Hindemith, Stravinsky, însoțite de apropieri față de coiorismul unui Schonberg și de austerul travaliu în microparticole al unul Webern, Setea de nou se manifestă mai cu seamă în tratarea ansamblurilor, a instrumentelor Intensificarea și diversificarea coloristlcă se realizează prin nuanțarea modurilor de atac, a modalităților de producere a sunetului Succesiunea celor trei Sonate pentru pian ( ; ; ) de Boulez ilustrează această tendință Felul de a trata pianul indică o netă extrovertire a experimentului, o dorință de constituire în operă a experimentului Noul se descoperă scriind iar finalitatea cercetării, a investigației experimentale — pe alocuri în aparență fără noimă — constă în speranța sau în probabilitatea descoperirii unor noi elemente de gîndire muzicală Pe atunci se credea chiar că se poate modela o cu totul altă gîndire muzicală, situată mai presus de echivalențe poetice Pe această muchie, problematica muzicală se convertește definitiv într-o arhitectonică muzicală Limitele tradiționaliste sînt o dată în plus depășite prin învăluirea tendințelor neoclasice ale vremii în mantia unor sisteme de compoziție pluraliste Intelectualismul compozițional se conjugă cu individualismul avangardist, lucrînd mai cu seamă dimensiunea timpului muzical Formei sferice a timpului muzical îi cuprinde în concepția compozitorilor trecutul, prezentul și viitorul, perrnițind interferențe și suprapuneri, alternări și comparații dintre cele mai felurite, Aspecte dintre cele mai relevante se găsesc în opera lui Bernd Alois Zimmerrnann de prin anii — Factorul hotărltor l-a constituit fără îndoială ascendentul gin-dirii seriale asupra varietății tehnicilor și metodelor compoziționale, divergente prin forța lucrurilor dar nu neapărat și lipsite de orien- Scanned with CamScanner tare și de direcție stilistică Multiplicitatea aspectelor ceda parcă în fața unor tendințe centrale, în contextul unei dezbateri de principii înclinată spre punerea unui semn de egalitate între însușirile de a fi nou și autentic Demn de reținut este faptul că expansiunea gîndirii seriale a fost menită să conducă la noi intrări în echilibruri, la ceea ce se definea pe atunci ca balanță între libertate și| ordine în materie de organizare a discursului sonor Principiul serial simboliza ordinea însăși, liberată de alte constrîngeri și fundamentată pe acele restricții pe care i le dicta ordinea lui cauzală Și aici existase o posibilă opțiune între un stil mai sever sau mai liber Stilul serial sever își afla verificarea lui în găsirea unei singure soluții, admisibilă la un moment dat și în condiții precizate ca adevărată, pe cînd stilul mai liber admitea probabilitatea alegerii mai multor soluții Astfel în travaliu nu încăpea nici incoerența, nici inconsecvența stilistică, iar desfășurarea sonoră părea a nu fi pîndită de disparități conceptuale Pînă și nonconcordanțele stilistice fundamentale se lăsau parcă compensate prin comasări în simultaneitate, în care autenticitatea atitudinii exploraliste îmbuna pauperitatea gesticii muzicale, într-o vreme în care prea puțini autori își puneau la modul serios problema durabilității cuceririlor în timp, în care forța de atracție a invențiilor fără pereche adumbrea destule conștiințe critice într-un moment de răscruce, în care gîndirea despre muzică asista la separarea pripită a unor forme catalogate și necatalogabile, devenise încă o dată limpede că ieșirea totală în evidență a formei se produce în genere atunci cînd compozitorii renunță la repetarea acelorași tipuri de forme Dovezile aduse de gîndirea muzicală nu consistă în dimensionarea informului ci dimpotrivă în sentimentul răspunderii pentru cultivarea formei Facem această distincție deoarece sesizăm apariția în condiții peremptorii moderne a unei categorii de piese esențial noi, aparținînd unui trunchi non-epic Refuzul epicului schițează echilibrarea balanței între valori emoționale și raționale Principiul autonomiei, propriu esteticii muzicale contemporane, pare să triumfe acum la nivelul piesei instrumentale de factură serială în stil sever sau mai liber, în maniere mai mult sau mai puțin personalizate și finisate pînă la capăt, lăsîndu-se mai ușor de dovedit și mai greu de contrazis decît în alte genuri Tendința istorică pe care o poartă materialul sonor ca material de construcție, ca și încărcătura istorică activată prin tratarea artistică a acestui material brut, se reflectă și culminează totodată la cotele unor baremuri de scriitură Înnoirea acestui material decurge în perioade, precum pare să decurgă însăși istoria muzicii: mai întîi apar principii severe, apoi vine timpul aplicațiilor Aplicațiile surclasează principiile severe iar jocul principiilor Scanned with CamScanner mai libere pulsează pînă la stingere în horele epifenomenelor caduce Frumusețea jocului constă în punerea problemei, în formularea problematicii care se cere la rîndul ei bine plănuită Felurimea mijloacelor de exprimare cedează în fața mănunchiului de principii și elemente care fac obiectul plănuirii compoziționale, care participă la ritmul total al formei, al piesei Plănuirea cuprinde și sublinierea imprevizibilului în drămuiri parcimonioase Identitatea de sine a piesei bine plănuite și realizate constă în ordinea lucrurilor, într-o fază a evoluției istorice în care succesul dezvoltării tehnice și conceptuale depinde de păstrarea criteriului nonrepetiției •— într-o vreme în care toate poeticile evită sau exclud fenomene de repetiții și orice repetare ca atare —, luîndu-se ca model structura textului (în ideea vechii muzici acompaniatoare) sau, la antipodul acestei orientări, ineditul sonorităților și combinațiilor electronice Dezarticularea cuvîntului și desfacerea lui în foneme, ca și| purificarea sunetului sau afundarea lui în haosul zgomotului converg în această direcție Izolarea sonorităților și reducerea sonanțelor la valoarea unor puncte sonore decurg din continuarea Unor aspecte particulare muzicii lui Webern Ca fenomene izolate, sunetele se supun unor distribuții punctuale în consecință interesează cele-mai mici fragmente posibile în muzică, printre care intervalele’simple, luate ca configurații dd două sunete Descompunerea fiecărui ’ sunet în parte în componentele sale, pentru a fi apoi reconstituit, recom-bînat și recompus, formează pasul următor Interacțiunea dimensiunilor incorporate în sunet, reprezentînd înălțimea, durata, intensitatea și timbrul sunetului, fac obiectul unor experiențe de mare finețe, conducînd pe plan muzical la aglomerări și grupări de evenimente sonore izolate în astfel de tehnici, grupele constau de regulă dintr-o mulțime de sunete determinate, legate într-o calitate de evenimente ordonată prin proporții înrudite Astfel se ramifică un proces al înnoirilor în sunet, în care esențială se arată a fi însăși construcția integrală, realizarea constructivă dusă la capăt, buna plănuire tradusă și reprezentată în obiect, în piesă început poate prin Sonata pentru două piane, direcțional prin „Mode des valeurs et d’intensit£s“ de Olivier Messiaen, acest proces urcă în spire și se răsfiră cu iuțeală Actul compozițional urmărește astfel mijlocirea între materiale sonore cunoscute, concret utilizate, și materiale necunoscute înainte sau chiar artificial confecționate (vizînd mixarea unor surse sonore electronice și tradiționale), contopite în cîte un sîmbure unic, nou, autentic, neputînd fi considerat ca rezultat sau variațiune a altui sîmbure anterior existent Scanned with CamScanner • In aceaștă-înțelegere , a evenimentelor, continuăm evocarea pieselor de excepție, numindDâserts de Edgar Vârâse; Metdstaseis — pentru de instrumente — de Yannis Xenakis; Four Systems — pentru un număr de instrumente la alegere, cu durată de execuție neterminată, evidențiilor o notație experimentaă — de Earle Brown; Musik zu einem imaginaren Ballett de Bernd Alois Zimmermann ( ); Symphonies â quinze soliste» de Henri Pousser; Divertimento de Luciano Berio; Ordini de Franco Evanghelist!; Va-riazioni-concertați de Roman Vlad; Drei Orchesterstucke de Hans Zender ( ); Pithoprakta de Yannis Xenakis; Viziuni de Gyorgy Ligeti; Constelații de Milko Kelemen; Loga-Rhytmen de Gerhard Wimberger; Symphpnisches Spiel I de Helmut Degen( ) Sonata a treia pentru pian și Le Marteau sans Maître de Pierre Boulez; Gruppen fur Orchester de Karl-heinz Stockhausen; Mouvements retrogrades de Ton de; Leuw; Achorripsis — pentru instrumente — de Yannis Xenakis; Phonologie symphpnique de Toshiro Mayu-zumi; Ekstrema — pentru instrumente — de Boguslaw Schăffer ( ); Zwplftpnspiele — pentru orchestră de cameră — de Joseph Matthias Hauer; Solitude sonore — pentru orchestră — de Toru Țakemitsu; Muzică de cameră, peptru instrumente și percuție de Wladzimierz Kotonșki; • Musica su ,due dimenșioni —- - pentru flaut și bandă magnetică — de Bruno Maderna; Mobile, pentru două piane de Henri Pousser ( ) Apparitions — două mișcări orchestrale — de Gyorgy Ligeti; Musique en relief — pentru șase grupuri orchestrale — de Wlodzimierz Kotonșki; Mouvements — pentru pian și orchestră — de Igor Stravinsky ( ) Misterele necunoscutului reverberează în nesfîrșita suită a acestor piese; descriind pe axa timpului muzical o dinamică prospectare a posibilităților noului Misterele mișună în alambicul formei, tehnica îmbinărilor de sonorități revelînd strat după strat noi aspecte convergente unor procese de abstragere Comutarea pozițională progresiv gradată a sunetelor cuprinse în ordinea șirului inițial, specifică tehnicii dodecafonice profesată de pildă de Berg, se înlocuiește treptat prin distribuții și variante mobile sau libere Piesa se vrea înțeleasă în individualitatea ei caracteristică și privită ca o operă de artă în sine finită, revendicîhd în această situație dreptul de a fi apreciată nil numai ca reprezentanța unui gen, a unei specii său forme anume, ci chiar și a întregii arte a sunetelor înseși Noia piesă nu revendică numai o supremație indiscutabilă, ci și calitatea de a fi simbolul artei, de a ilustra muzica și toată istoria ei; Prin această supoziție ultraromantică, vechiul gînd al lui Fried-rich Schlegel pare a fi dus la apogeu Eroarea triumfă poate în Scanned with CamScanner Concertul pentru pian ( ) de John Cage, interpretabil In orice formulă, de pildă ca solo, ansamblu de cameră, simfonie etc Prin astfel de explorări și experimente, conceptul^ de operă de artă muzicală putea fi dus pînă la marginea desființării, a pulverizării Golirea de sens nu s-a putut produce insă Întrebarea era dacă încrucișările de acțiuni muzicale, de evenimente sonore, temporal și spațial gradate și variat dispersate în stadii și straturi deosebite, deci dacă întregul eșafodaj al tehnicii experimentale, îndeaproape coordonat în registre bogate și în paliere bine orînduite, poate compensa ceea ce în sfera filosofici stilului, a esteticii muzicale și a valorilor esențiale aferente perioadei respective asculta de ideea metasonatei contemporane, rezultată din convertirea formelor mai libere în forme absolute Firea sonatei se caracterizează în acest stadiu hotărîtor prin unitatea generalului și a necesarului, pe cînd firea piesei în suită se lasă definită prin unitatea individualului și a posibilului sau întîmplătorului Noile table de valori, cele ridicate o dată cu expansiunea piesei, își dezvăluie prea repede aspectul lor tranzitiv, cu atît mai mult cu cît amețitorul periplu teoretic pune pe de o parte în evidență prea multe lucruri care țin doar de metodologia meșteșugului, iar pe de altă parte semnele unor confuzii între universul de valori care, oricît de sistematic imaginat, înglobează rapsodicul dar fără să- și domine printr-o asimilare organică Oricît de mare, perspicacitatea insului creator nu poate evita alunecări în artizanal, în pastișa de stil Un alt concept romantic, cel al perfecțiunii artistice (Schleiermacher) obsedează spiritele Piesa este concepută pentru a fi considerată ca exresia perfecțiunii posibile la un moment dat, ca semn virtual al unei categorice depășiri a anteriorității întregi Garantul înaintării este materialul și tehnologia aplicată „Stilul de viață“ al scriiturii corespunde aici de obicei genurilor muzicale sincretice de destinație sincretă Modelarea sunetului (Klanggestaltung) pare infinit diferențiabilă, dar efectele ei se repetă și se staticizează în progresii geometrice în plus, muzicianul nu dorește să lucreze științific ci artistic Realizarea unor muzici cum nu au mai fost înainte rămîne^ un deziderat, mai cu seamă văzînd că mulțimea noilor modalități de modelare a sunetului nu sînt chiar atît de uriașe pe cît se crezuse însăși dinamica înnoirii în tehnica de compoziție face ca autorul proiectelor să nu atingă perfecțiunea în realizare, să nu dispună de timpul necesar schițării sau fixării unor variante Piesa îmbracă astfel adesea caracterul unor reducții de formulă, deschisă unor finisări, dar și deducerii unor constituiri de același fel dar de altă factură care, la rîndul lor, pot primi alte și alte variante de adaptare Scanned with CamScanner Cercetarea reducției de formulă ridică două întrebări cu caracter mai general, legate îndeobște de producerea formelor muzicale și de definirea acestora Producerea și definirea formelor muzicale depășesc de regulă orizontul cărților de învățătură dedicate formelor, notațiile insistă asupra problemelor legate de tehnica compozițională propriu zisă, de articularea segmentelor mai mari sau mai mici aferente frazei muzicale desfășurate în plin avînt al gîndirii muzicologice, disciplinele de specialitate constată nu fără uimire că nici pe departe nu s-a putu ajunge la formulări definitive în materie de forme, în ciuda strădaniilor vizibile și încordate, depuse pe parcursul anilor cincizeci Iritarea este în creștere, văzîndu-se că împotriva unor așteptări, discuțiile concentrate în ultimele trei decenii asupra formei muzicale nu au fost capabile să producă definiții și sisteme de clasificare unanim acceptabile ca atare în plus, în anii producerii unor forme presupus noi, de prin pînă în , cu aproximație desigur, definirea formelor a preocupat destui exegeți pricepuți, fără să se ajungă dincolo de limitele unor scheme probabile, verificate în parte prin intermediul unor soluții posibile Zicîndu-se că muzica mijlocește intenții tectonic-structurale, că muzica se naște din sunete și din sonorități pe meandrele deslușirii estetice concepută ca proces, gîndirea despre muzică nu avansa în direcțiile producerii și definirii de forme Afirmîndu-se că muzica comunică mesajul ei despre ea însăși, mijlocind propriul ei conținut, teoria muzicală nu putea pretinde abordarea unui concept universal al formei, apt să reunească și să cuprindă tot ceea ce există în materie de formă înaltele legi nescrise ale formei muzicale puteau fi învăluite în misterele ineluctabilului proces al perceperii estetice Punctul de vedere care a prevalat în această situație a urmărit depistarea și izolarea unor forme de vîrf asociate unor tehnici de vîrf, unor soluții și combinații de formule de vîrf, dotate după împrejurări cu grade de generalitate maxime, vădind o anume stabilitate în sistem și un anume echilibru în laturi și aspecte Conceptul modern al formei putea tinde către o oarecare atotcu-prindere, în măsura în care cunoașterea reală se sprijinea în fapt pe clasificarea trăsăturilor stilistice particulare Recunoscîndu-se faptul că și în această arie conștiința trebuie să dispună de categoriile de bază ale sintaxei muzicale, teoria artei sunetelor se distanța tot măi mult de eventualitatea atingerii unui presupus concept universal al formei extins asupra întregii existențe artistice, în condiții istorice obiective în care și legile scrise ale sintaxei muzicale nu mai puteau fi armonizate intre ele, negînd în pi incipiu Scanned with CamScanner un concept unitar, susCOptlbilsăfic extins, nuanțat, precizat în continuare • Exploralismul polidirecțional al secolului al XX-lea a fost conceput de noi ca expresie șl manifestare în concret a gîndir ii muzicale în avans Eu s-a aflat în avans asupra teorii muzicale, asupra unei teorii grevată do raportul dintre formă și tehnică Metodele inductive, abundente pe planurile tehnicilor moderne de compoziție, nu au contribuit la elucidarea problemelor iscate de piodu-cerea ca și de definirea formelor muzicale Poate chiai mai mult, metodele inductive s-au complăcut și s-au limitat de regulă la nivelurile unor tehnici ale alcătuirii clementelor de factură compozițională de scriitură sau realizare propriu zisă, mai cu seamă în acele cazuri în care se presupunea că tehnica serială de compoziție nu ar fi compatibilă cu categorii de formă muzicală precum tema și suma extensiilor ei în desfășurări funcționale raportate la tema colaterală, la momente de punte, concluzie, dezvoltare, repriză, și codă, de exemplu; în această viziune, desigur extrem de îngustă, definirea categoriei de formă nu se ridică mșl sus de dispoziții formale de ordinul tehnicii alcătuirii compoziționale, judecata afun-dîndu^se în solul structurii, al felului de a fi al segmentelor de formă, în loc să se stabilească în regiunile formei muzicale, văzînd semnificația și corespondența părților convergent dispiise "' Teoria modernă constată prin urmare adîncireâ diferențelor între structură și formă Lucrul se agravează prin faptul că forma muzicală constituie deopotrivă o problemă de ordinul teoriei muzicale și al esteticii muzicale, devenind însă și o problemă de motivație’ psihologică Diferențierea dintre tehnică alcătuirii imaginii compoziționale, a scriiturii sau facturii în varietatea și specificitatea posibilă a factorilor și a elementelor reunite în realizări de acest ordin, și forma muzicală luată ca atare, deci dintre „Satztechnik“ și ,,Form“, â condus în deceniul al șaselea la marcarea unor relații de incompatibilitate, potențate sub raport tehnic Preferința acordată structurii în fața formei nu a putut decît să mărească numărul dilemelor Forma muzicală putea fi interpretată ca un sistem dc relații, deci ca o alcătuire sintactică; în acest caz se putea admite și o altă ipoteză de lucru, strîns legată de prezumpția acestui sistem de relații, conform căreia sensul acestor relații nu poate fi dedus numai din semnele muzicale luate ele singure, sensul fiind generat abia în procesul percepției estetice Premisele și implicațiile unei astfel de exegeze angajau în fapt regîndirea întregii muzici dintotdeauna, dar mai cu seamă a raportului dintre formă și tehnică la orizontul practicii moderne, al compoziției contemporane Scanned with CamScanner Va trebui sa vedem aceste lucruri in perspectiva lor istorică, în care șe ofereau contemplării cel puțin patru dimensiuni neoclasice, simbolizate prin opera de autor a unui Stravinskv, Hindo-mith, Schonberg, Bartok, la care se adăuga creația altor autori de poziție extremă precum Webern, și Honegger, susceptibilă de considerații sub raport neoclasic Prin anii — mersul înnoirilor putea fi sesizat prin intermediul unor partituri ca Luduș tonalis și Marierileben (în noua versiune) de Hindemith la fel ca prin prin integrala Cvartetelor de coarde de Bartok Lucrările instrumentale (și cu deosebire cele camerale) durate de Schonberg, Webern, Stravinsky, Berg și Honegger se aflau pînă prin în centrul atenției generale Iii locul unui sens de fixare, de individualizare înainte de toate în zone geografice pe cit posibil restrînse, noua muzică descria un sens de transformare in caiitâți generale supuse unor răspîndiri universale, fără să renunțe insa implicit și la predicatele unor ordini de valoare exclusiviste și nefast manipulate Ceea ce a interesat cu precădere relativ puținii compozitori dispuși și apți să participe la o înnoire fundamentală a muzicii, a constat mai cu seamă în practicile artistice ale tratării substanței muzicale, în procedeele activității în domeniul modelării materiei sonore Tehnica și tehnologiile de referință modernă, neașteptat de larg deschise sugestiilor venite din sfera motetelor izoritmice ale muzicii medievale, reverberau parcă ceva din faimoasele cuvinte scrise de eruditul Tinctoris în tratul Proporționale musi-ces de pe la : „Posibilitățile muzicii noastre au fost atît de excelent înmulțite încît ea apare aproape ca o nouă artă** Dar înmulțirea acestor posibilități nu era dublată și de efectuarea unor ordonări corespunzătoare noilor situații în epocă mai persistă convingerea lui Riemann, formulată într-o scrisoare din către von Oettin-gen, după care „principiul frumosului muzical este urmărirea rela-țiilor dintre sunete ; materialul sonor care constituia, aceste relații nu era privit în consecință numai ca o alcătuire fizică ci și ca o activitate logică, ca o imaginare, unire, separare și comparare a unor reprezentări După Adorno, materialul muzical echivala, ca ceea ce este accesibil perceperii, cu ceea ce se formează și se lucrează, cu materialul de care dispun muzicienii M • Gerster Sonata a treia pentru pian P Boulez Pittsburg Symphony P Hindemith Scanned with CamScanner ANUL COMPOZIȚIA AUTORUL Simfonia a șaptea К A Hartmann Simfonia a nona R, Vaughan Williams Simfonia a dona H Genzmer Sonata pentru orchestră dc coarde H W Henze Muzicii funebrii pentru coarde W Lutoslawski Concertul pentru orchestră dc coarde T Ciortea Concertul pentru douil orchestre de coarde, celestă, pian șl percuție L Feldman Concertul pentru pian șl orchestră, op G Kochan Concertul pentru flaut și orchestră A Vleru Concertul pentru violină și orchestră, op, P Bentoiu Cvartetul de coarde nr XI, op A Haba Sonata pentru flaut și plan A Jolivet Octetul pentru clarinet, fagot, corn, violină, două viole, violoncel șl contrabas P Hindemith Simfonia a doua H Dutilleux Simfonia a doua A Jolivet Simfonia a doua A Rawsthome Simfonia a cincea J Ciicnsek Simfonia concertantă pentru trompetă, corn, fagot, contrabas și orchestră D Milhaud Concertul nr pentru violoncel și orchestră, op S Șostakovici Concertul pentru harpă și orchestră P Jărdâny Concertul pentru pian și orchestră V Ghcorghiu Concertul dc cameră pentru două violine și violă N Beloiu Cvartetul dc coarde nr E Carter Cvintetul pentru instrumente dc suflat M Poot Cvartetul dc coarde, nr G Kurtag Sonata pentru pian, in Do major A Haciaturian Sonata pentru pian H W Henze Sonata pentru clarinet și pian L Glodeanu Simfonia a doua W Walton Sinfonia piccola pentru flaut, oboi, clarinet și orchestră de coarde G Bialas Simfonia dc cameră (nr ) pentru violină și orchestră mică R Kelterborn Sinfonietta G Kochan Concertul pentru flaut și orchestră G Petrassi Concertul pentru plan și orchestră A Schnittke Scanned with CamScanner ANUL COMPOZIȚIA AUTORUL Concertul pentru pian și orchestră L Glodeanu Sonata pentru pian și instrumente de percuție S Matthus Sonatina pentru pian T Ciortea Cvartetul dc coarde nr , op D Șostakovici Cvartetul dc coarde nr , op (I Largo; Allegro molto; III Allegretto; IV Largo) D Șostakovici Sonata pentru violoncel solo B A Zimmermann Sonata pentru flaut și harpă C Petra-Basacopol Simfonia pentru coarde A Jolivet Simfonia in Do major Z Kodâly Concertul pentru orchestră Z Vancea Concertul pentru clarinet și orchestră dc coarde G Bialas Concertul pentru cembalo, pian și două orchestre dc cameră E Carter Sonata pentru violoncel și pian, op B Britten Sonată pentru violă și violoncel F Farkas Sonata pentru două violine, op H M Gorecki Sonatina pentru pian, op M Jora Sonata pentru pian D Constantinescu Sonata pentru flaut și pian C Țăranu Sonatina pentru flaut și clarinet A Jolivet Simfonia a treisprezecea, în re minor, op D Șostakovici Simfonia a cincea pentru orchestră marc H W Henze Simfonia pentru orchestră marc V Kuîera Simfonia de camera A Vieru Concertul pentru violoncel și orchestră A Vieru Concertul pentru violoncel și orchestră R Kelterbom Concertul nr pentru violoncel și orchestră A Jolivet Concertul pentru pian și orchestră G Bialas Sonata pentru violoncel și pian D Kabalevski Sonata pentru trei violoncele, op J N David Sonata pentru clarinet și pian T Ciortea Sonata pentru clarinet și pian O Nemescu Sonata a doua pentru pian M Tippctt Sonata pentru pian și violină, op P Bentoiu Sonata pentru violoncel solo A Vieru Cvartetul pentru flaut, oboi, violoncel și harpă H Cowcll Cvarlcrul dc coarde nr C Beck Simfonia pentru violoncel și orchestră, op B Britten Scanned with CamScanner ANUL COMPOZIȚIA AUTORUL Simfonia Concertul Concertul orchestră pentru soliști pentru orchestră pentru violină, violoncel, pian și Șt Niculescu M Tippett P Constantincscu Concerto grosso pentru violă și orchestră de coarde Concertul pentru violoncel și orchestră, op Konzertsthck pentru cvintet de suflători și coarde Sonatiua pentru orchestră Jocuri pentru pian și orchestră Cvartetul de coarde nr , op Sonata pentru clarinet solo Sonata pentru violină și pian (nr ) Sonata pentru pian Sonata pentru două piane Sonata a doua pentru pian Sonatina pentru oboi și fagot Sonata pentru violină și pian Sonata a doua pentru violină și pian, op Simfonia a treia Simfonia Simfonia a noua (concertantă) pentru orgă și orchestră Sinfonietta pentru orchestră de coarde, op Coloana fără sftrșit, poem simfonic pentru orchestră таге Sonata pentru violoncel și orchestră Sonata concertantă pentru violoncel și orchestră de cameră Concertul pentru violoncel și orchestră Concertul pentru violină și orchestră Cvartetul de coarde nr , op Cvartetul de coarde nr Cvartetul pentru oboi, clarinet, fagot și violă, op Sonata pentru trompetă și pian Sonata pentru flaut și pian Simfonia intti, op Simfonia a patra, „Altitudes“ Simfonia In cinci mișcări Concertul pentru pian și orchestră G David J Martinon B Blacher R Bredemcyer A Vieru D Șostakovici T Olah A Schnittke P Mennin N Brlnduș L Glodeanu A Jolivet D Bughici P Kadosa A Jolivet R Kunad A Mendelsohn E Toch T Olah K Penderecki L Feldman B Blacher A Vieru D Șostakovici A Bozaly E Toch T Ciortea D Constantincscu P Bentoiu J Martinon S Thiele E, Carter Scanned with CamScanner ANUL COMPOZIȚIA AUTORUL Conccrlo grosso pentru coarde M J’oot Cvartetul dc coarde nr , op, Quattrodrnmmu pentru patru violoncele, două plane D Șostakovici șl doi pcrcuțlonlștl P, Dessau Cvintetul pentru Instrumente dc suflat R Kunad Cvartetul de coarde nr Z Vancea Sonata pentru plan la patru mllni, op nr К Н СГ Cvartetul de coarde nr D Capoianu Sonata pentru două viole M Marbe Simfonia a treia, op G Klebc Concertul nr pentru violoncel și orchestră, op D Șostakovici Concertul nr pentru violoncel și orchestră A Jolivet Concertul pentru violoncel și orchestră F Martin Concertul pentru violină și orchestră, op G v Einem Concertul pentru oboi, harpă și coarde H W Henze Concertul pentru violoncel și orchestră G Ligeti Poarta sărutului, poem pentru orchestră marc T Olah Cvartetul dc coarde nr Z Durko Cvartetul dc coarde nr , op M Jora Cvartetul de coarde nr J Martinon Cvartetul cu pian D Milhaud Simfonia a doua W Lutoslawski Concerto lirico pentru pian și orchestră G Bialas Concertul pentru clarinet și orchestră C Beck Concertul nr pentru violină și orchestră, op D Șostakovici Concertul nr pentru pian și orchestră H W Henze Concertul de cameră pentru ccmbalo, flaut și zece instrumente de coarde Fr Geissler Sonata pentru cvartet dc coarde și orchestră mică S Thiele Cvartetul de coarde nr XVI, op (în cincimi dc ton) A Haba Cvartetul de coarde F Martin Sonata In Ml pentru violă și pian, op K Holler Cvintetul cu pian „Quasl una fantasia", op G Klebc Concertino per la „Musica Nova", Cvintet pentru clarinet, violină, violă, violoncel șl pian A Rațiu Trlo-ul pentru harpă, violină și violă R Maros Simfonia a patra Fr Geissler Simfonia a opta P Kadosa Scanned with CamScanner ANUL COMPOZIȚIA AUTORUL IMS Simfonia a treia D Nowka Concertul pentru plan șl orchestră W Fortner Cvartetul de coarde nr , op (L Moderato; AHcgrctlo) D Șostakovici Sonata pentru vlollnii șl pian op (L Andante; Allegretto; Largo) D Șostakovici TrtO-ul cu plan D Milhaud Cvartetul dc coarde, nr Z Durko Cvartetul dc coarde nr G Ligeti Ottetto dl ottoni pentru patru trompete și patru tromboane G Petrassi Monosonata I pentru pian A Rațiu Simfonia a patrusprezecea opus D Șostakovici Simfonia a șasea, pentru două orchestre dc cameră H W Henze Sonata a doua pentru orchestră W Egk Sinfonietta R Kunad Concertul pentru orchestră ■ ' E Carter Concertul pentru violoncel și orchestră H Dutilleux Concertul pentru pian și orchestră F Martin Sonata a doua pentru pian la patru miini, op nr K Holler Cvartetul de coarde nr G Bialas Simfonia a doua P Norgard Simfonia a doua R Kelterborn Sinfonietta armoniosa pentru orchestră de cameră V Trojan Concertul pentru orgă, două orchestre dc coarde și timpani R Kunad Concertul pentru orchestră — „Melodie; Ritm; Culoare" D Bughici Concertul pentru oboi, harpă și coarde A Schnittke Concertul pentru violină și orchestră K Huber Concertul pentru trompetă și orchestră B Blacher Concertul pentru violoncel și orchestră \V Lutoslawski Concertul de cameră pentru executanti G Ligeti Sonata pentru violoncel solo T Olah Cvintetul pentru suflători P Norgard Sonata a quattro pentru violină flaut, oboi și fagot C Beck Cvartetul de coarde nr , op D Șostakovici Simfonia a cincisprezecea, op D Șostakovici Simfonia a opta, op E Wellesz ANUL COMPOZIȚIA AUTORUL Simfonia a patra M I’oot Simfonia a treia S E Englund Simfonia a patra, op G Klebe Simfonia a șasea H Searlc Sinfonietta — „Pcrspcktlven" S К oh Ier Simfonia a nouăsprezecea, In Mi bemol major D Cuclin Simfonia concertantă pentru orchestră de cameră L Fcldman Sonata pentru două violoncele și unsprezece instrumente la alegere B Blacher Concertul pentru pian și orchestră R Kunad Concertul pentru flaut și orchestră J Martinon Cvartetul de coarde nr A Bozaly Sonata pentru harpă D Milhaud Simfonia a t ’cia M Tippett Simfonia a cincea D Skcrl Sinfonietta S Thiele Sinfonietta a douăzecea, In do minor D Cuclin Concertul pentru pian și orchestră, op Sonata ad , pentru douăsprezece violoncele soliste K Holler B Blacher Concertul pentru flaut și oboci cu orchestră G Ligeti Concertul pentru violoncel și orchestră K Penderecki INDEX DE NUME ADORNO, THEODOR W ESENGRUND ( — ) — , , , , — , , , , , , , ALEXANDRA, LIANA (n ) — , AMY, G LBERT (n )— , ANDRICU, MIHAIL ( — ) — , , , APOSTEL, HANS ERICH ( — ) — , , , , APOLL NAIRE, GUILLAUME ( — ) — BABBITT, MILTON BYRON (n ) — BACEWICZ, GRAZYNA ( ІЗ— ) — , BACH, CARL PHILIPP EMANUEL ( — ) — BACH, JOHANN SEBASTIAN ( — ) — , , , , , , , BADINGS, HENK (n )— , BARBER, SAMUEL (n ) — BARRAQUfi, JEAN ( — ) — BARRAUD, HENRY (n ) — BARTOK, BELA ( — ) — , , , , , , , , , , , , , , , , , — , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , BARTOS, JAN ZDENfiK (n ) — BAUMGARTEN, ALEXANDER GOTTL EB ( — ) — , BAUR, J()RG (n )— , BAX, ARNOLD ( — ) — , , BECK, CONRAD (n ) — , , DECKER, GUNTEK (n ) — BEETHOVEN, LUDWIG VAN ( — ) — , , , , , , , , , , BELOIU, NICOLAE (n, ) t- , BENTOIU, PASCAL (n ) — , , , , , , , , Scanned with CamScanner BENTZON, NIELS VIGGO (n )— BERG, ALBAN ( — ) — , , , , , — , , , , , , , , , , , , , , , , , BER O, LUCIANO (n ) — , , BERLIOZ, HECTOR ( — ) — , BIALAS, GONTER (ii ) — , , , , , BJEL NSKI, BRUNO (n ) — , BLACHER, BORIS ( — ) — , , , , , , BL SS, ARTHUR ( — ) — BLOCH, ERNEST ( — ) — , , BLOCH, ERNST ( — ) — , BORR S, S EGFRIED ( — ) — , BOULEZ, PIERRE (n ) — , , , , , , , , , , — , , , , , , , , , , BOZALY, ATTILA (n ) — , BRAHMS, JOHANNES ( — ) — BREMER, FRIEDRICH — BRÎNDUȘ, NICOLAE (n ) — , , BRITTEN, BENJAMIN ( — ) — , , , , BROWN, EARLE (n ) — , , BRUCKNER, ANTON ( — ) — , , , BUGHICI, DUMITRU (n ) — , BURCKHARDT ,JAKOB ( — ) — , BURGHARDT, HANS GEORG '(n ) — BURKHARD, WILLY ( — ) — , , , , BUSONI, FERRUCIO ( — ) — , , , , , BUTTING, MAX ( — )— , , CAGE, JOHN (n )— CAPOIANU, DUMITRU (n ) — CARTER, ELLIOTT (n ) — , , , , , , CASELLA, ALFREDO ( — ) — , , , , CASTELNUOVO-TEDESCO, MARIO ( — ) — , CASTIGLIONI, NICCOLG (n ) — , CERHA, FRIEDRICH (n ) — CEZAR, CORNELIU (n ) — CHAVEZ, CARLOS ( — ) — , CHJRIAC, MIRCEA (n ) — , , CILENSCK, JOHANN (n, ) — , CIORTEA, TUDOR ( — ) — , , , , COLLAER, PAUL (n ) — COMES, LIV IU (n ) — Scanned with CamScanner CONSTANT INESCU, DAN (n ) — , L CONSTANT INESCU, PAUL ( — ) — , , , , COPLAND, AARON (n ) — , , COWELL, IIENRY ( — )— , , , , CRUMB, GEORGE (n ) — , CSIKY, BOLDIZSÂR (n ) — CUCLIN, DIMITRIE ( — ) — , , , , DAHLHAUS, CARL (n ) — , DALLAPICCOLA, LUIGI ( — ) — DANDELOT, GEORGES ( — ) — DAVID, GYULA (n )— , , , , DAVID, JOHANN NEPOMUK ( — )— , , , , DEBUSSY, CLAUDE ( — ) — , , , DEGEN, HELMUT (n ) — DEMUTH, NORMAN FRANK ( — ) — , DESSAU, PAUL ( — ) — , , , , , D BELIUS, ULRICH (n ) — DILTHEY, WILHELM ( — ) — , DONATONI, FRANCO (n ) — DRAGA, GEORGE (n ) — DRĂGOI, SABIN ( — ) — DRĂGULESCU, THEODOR (n ) — DUMITRESCU, GHEORGHE (n ) — , DUMITRESCU, ION (n ) — DURKO, SZOLT (n ) — DUTILLEUX, HENRI (n )— , , , EGGE, KLAUS (n ) — EGK, WERNER (n ) — , EIMERT, HERBERT ( — ) — EINEM, GOTTFRIED VON (n )— EISLER, HANNS ( — ) — , , ENESCU, GEORGE ( — ) — , , , , , — , , , , , , , , , , , , , , , , , ENGELMANN, HANS ULRICH (n )— , , ENGLUND, SVEN EINAR (n, ) — ERPF, HERMANN ( — ) — EVANGHELISTI, FRANCO (n ) — FARKAS, FERENC (n )— FATYOL, TIBERIU (n ) — Scanned with CamScanner FELDMAN, LUDOVIC (n ) — , , , FELDMAN, MORTON (n ) — FORTNER, WOLFGANG (n ) — , , , , , FRANțîAIS, JEAN (n )— , FRICKER, PETER RAC NE (n ) — , FUX, JOHANN JOSEPH ( — ) — , i ■ ’ ■ * • ■ ’ RAHMANINOV, SERGHEI ( — ) ’ L RATIU ADRIAN (n ) — , , - -, - rÎvel’, MAUR CE ( — ) - Ж «• »»• “»■ ' »«• *“• - RAWSTHORNE, ALAN ( — ) — , , , RESPIGHI, OTTORINO ( — ) — , , REUTER, FR TZ ( ( — ) — R EGGER, WALLINGI’ORD ( — ) — RIEMANN, HUGO ( — ) — , , , R LKE, RAINER MARIA ( — ( ) — , RINGBOM, N LS-ER K (n )— ROUSSEL, ALBERT ( — ) — , , SCARLATTI, DOMEN CO ( — ) — SCHAFFER, ROGUSLAW (n ) — , , SCHÂFFER, PIERRE (n )— SCHELLING, FRIEDRICH WILHELM ( — ) — SCHILLER, FRIEDRICH ( — ) — SCHLEGEL, FRIEDRICH ( — ) — SCHM DT, FRANZ ( — ) — , SCHMITT, FLORENT ( — ) — , , , SCHNITTKE, ALFRED (n ) — , , SCHONBERG, ARNOLD ( — ) — , , , , , , , , , , , — , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , SCHREKER, FRANZ ( — ) — SCHUMANN, WILLIAM HOWARD (n ) — SEARLE, HUMPHREY (n ) — , SESSIONS, ROGER (n ) — , , SILVESTRI, CONSTANTIN ( — ) — , , SIMIONESCU, CONSTANTIN (n ) — SKERL, DANE (n ) — , STOCKHAUSEN, KARLHEINZ (n ) — , , , , , , , — , , , , STRAUSS, RICHARD ( — ) — , , , , STRAVINSKY, IGOR ( — ) — , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , STROE, AUREL (n, ) — , , , STUCKENSCHM DT, HANS HEINZ (n )— , SZABO, CSABA (n ) — SZELtfNY, ISTVAN ( — )— , SZERVÂNSKI, ENDRE (n )— , SZYMANOWSKI, К A ROL ( — ) — , , • Scanned with CamScanner ȘOSTAKOVICI, DMITRI ( — ) — , , , , , , , , , , , , , , , , , , TAKEMI'l'SU, TOHU (n )— TAKTAK ȘVIL , OTAR (n ) — TERfiNY, EDI'; (n ) — TERZAKIS, D M TR S (n )— THIELE, LUDWIG (n ) — T ECK, JOHANN LUDWIG ( — ) — TIPPETT, MICHAEL (n ) — , , TOCH, ERNST ( — ) — , , TODUȚÂ SIGISMUND (n )— , , , , TURK, HANS-PETER (n ) — ȚĂRANU, CORNEL (n ) — UHL, ALFRED (n ) — VALIÎRY, PAUL ( — ) — VANCEA, ZENO (n ) — , , VARfiSE, EDGAR ( — ) — , , VAUGHAN WILLIAMS, RALPH ( — ) — , , , , , VIERU, ANATOL (n ) — , , , , , , , , VLAD, ROMAN (n )— , , VLAD, L'LPIU (n ) — WACKENRODER, W LHELM HEINRJCH ( — ) — WAGNER, RICHARD ( — ) — , , , , , , — , , , , WAGNER-REGENY, RUDOLF ( — ) — WEBER, CARL MARIA VON ( — ) — WEBERN, ANTON ( — ) — , , , , , , , , , , , , , , , , ,, , , , , , , , , WEJNER, LEO ( — ) — WELLESZ, EGON ( — ) — WIMBERGER, GERHARD (n )— XENAKIS, YANNIS (n, )— , , , Scanned with CamScannei ZECHLIN, RUTH (n ) — ZENDER, HANS (n ) — , ZIMMERMANN, BERND ALOIS ( — ) — , , , , , , , , , , , zOlTĂN, ALADÂR ( — ) — Scanned with CamScanner CUPRINS Prefața CONCEPTE ȘI ASPECTE TEORII ȘI ORBITE INELE ȘI PUNȚI PROGRESII ȘI PERSPECTIVE PILONI ȘI CONSOLE FRIZE ȘI CUPOLE SISTEME ȘI LUMI CONVERGENȚE ȘI SIMBIOZE Tabel sinoptic Index de nume Scanned with CamScanne Scanned with CamScanner https://neculaifantanaru com/lideri-si-atitudine html https://neculaifantanaru com/en/leadership-and-attitude html https://neculaifantanaru com/legile-conducerii html https://neculaifantanaru com/en/leadership-laws html https://neculaifantanaru com/dezvoltare-personala html https://neculaifantanaru com/en/personal-development html